KYRIE                                                                           (1991) 

Kyrie – это сочинение для хора и оркестра. Заказано оно мне было Баховским фестивалем из Штуттгарта к  юбилею Моцарта
. Там это традиционный фестиваль, который всегда проходит ранней осенью
. А заказ этот мне передал Хельмут Рилинг – основной руководитель этого общества и, к тому же, и замечательный дирижер. И, собственно, на этом вот фестивале и состоялась премьера Kyrie
.

У руководителей фестиваля возникла такая идея: было найдено несколько незаконченных сочинений Моцарта (по-моему,  таких отрывков чуть ли не пять существует), то есть сочинение или начинается, или есть середина и так далее
; но вот это сочинение – Kyrie
 – от него осталось тридцать с чем-то тактов, не больше
 – вызывало у меня такое ощущение, что это просто первая часть, вероятно, целиком написанного сочинения, может быть, даже целой утерянной Мессы.

–  А почему вы так думаете?

–  По манере письма, по тому, как Моцарт выписал все детали, и даже по тому, как оно всё нео​жиданно обрывается на половине такта. Я работал ведь по фотокопии его авторской рукописи: эта половина такта написана так, что даже лиги там, все фигуры движения, явно переходят на следующую страницу – значит, эта страница уже точно была написана таким же образом, это не недописанная какая-то страница, а это именно потерянная страница; я думаю, что в этом сочинении одна или несколько частей были, всё-таки,  полностью закончены Моцартом, и это уже зрелый, судя по всему, Моцарт, абсолютно зрелый; я даже думаю, что это, скорее всего, сочинение самого позднего периода его творчества – оно просто замечательное, если судить даже по этим немногим тактам
.

Но у меня не было никакого желания восстанавливать, реконструировать его Kyrie. Для меня это был просто вот как будто бы вот такой начальный толчок, начальные мысли, начальные несколько страниц, которые дали мне идею к дальнейшему развертыванию музыки. И поэтому моё сочинение, оно, начинаясь с музыки Моцарта, которая абсолютно не изменена (сохранен даже состав его оркестра), оно затем постепенно отходит от Моцарта
, но потом, в какой-то момент, снова возвращается к нему. И это, в общем, вполне, по-моему, естественное продолжение того, что написал Моцарт, но без моделирования его письма, без обязательного сохранения его стиля, особенностей его гармонии, голосоведения и так далее. И сочинение это не коллажное – в нем нет ни малейшего даже намека на какой-либо коллаж!.. ни малейшего элемента коллажа! Просто всё начинается как естественное продолжение моцартовского материала и потом музыка начинает усложняться, и здесь же появляются интонации, которые для Моцарта абсолютно нетипичны, они отходят далеко от его музыки, и потом, как видите, наступает самая настоящая реприза
.

Фактически здесь есть и отдельные такты, и целые куски, которые написаны совершенно тем же языком, которым я писал все свои последние сочинения, абсолютно в той же манере. Здесь нет принципиального отрыва от Моцарта, с одной стороны, но, с другой – нет и принципиального разрыва с тем, что я делаю обычно в своих других работах и, в частности, в других своих вариационных циклах. Метод, практически, в общем, один и тот же: вначале тема, затем её варьирование, которое постепенно приводит вас к полной её деформации, и потом реприза – это у меня есть и в Вариациях на Генделя, и в Вариациях на Баха, и в Вариациях на Гайдна, и в том же Альтовом концерте в финале. 

И вы же знаете, что Моцарт для меня – это один из самых великих композиторов, и совершенно удивительный со всех точек зрения в области искусства, и поэтому то, что здесь написано, это всё написано с очень большой любовью к Моцарту, и написано, как мне кажется, достаточно естественно...

Сочинение получилось небольшое. Оно может идти примерно десять-двенадцать минут. 

Принято оно было очень хорошо публикой, и даже по её просьбе было повторено дважды...
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� Двухсотлетие со дня смерти.


� Конец августа.


224  Премьера состоялась 25 августа 1991 года в Штуттгарте.


� Кроме отрывков из незаконченных сочинений Моцарта, предполагалось использовать также и отрывки из потерянных, но завершенных его произведений, к которым, в частности по мнению Э. Денисова, относится и Kyrie.


� Kyrie C-dur (K.323). 


� Тридцать семь тактов.


� Согласно исследованиям Г. Аберта, в этом отрывке Kyrie всего было пятьдесят три такта, причем, по его мнению, такты с тридцать восьмого по пятьдесят третий написаны аббатом М. Штадлером и именно в таком варианте сочинение и было издано под общим названием «Regina coeli».


� Сорок второй такт.


� Сто тридцать девятый такт.
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