КВИНТЕТ ДЛЯ ФЛЕЙТЫ, ГОБОЯ, КЛАРНЕТА, ФАГОТА И ВАЛТОРНЫ  (1969) 

   Этот двухчастный квинтет я написал по просьбе и заказу замечательного, как у нас говорят, “всемирно известного”, одного из самых лучших духовых квинтетов «Danzi – Quintett». Впервые они исполнили его 10 октября 1969 года в Амстердаме и потом не раз играли и в других городах. 

Сочинение небольшое. Идет, если я не ошибаюсь, не больше шести минут. Структура та же, что и в Сонате для кларнета соло и Октете: первая часть – медленная, похожа немного по характеру на ноктюрн, вторая – скерцозная.  В первой части всё выстроено на кантилене, с элементами полифонии – инструменты  вступают разновременно и получается нечто вроде фугато, но не имитационного, а контрастного, поскольку общей одной темы здесь нет, то есть  они вступают каждый со своей мелодической репликой. Всё здесь свободно и развертывается как такая коллективная импровизация, но не на одну тему, а на определенный тип звучания материала, на его характер и структуру. 

Темы одной в смысле конкретной мелодической линии, повторяю, здесь нет, а вместо нее есть только один тип звучания, который и сохраняется от начала до конца, но подвергается при этом всё время как бы импровизационному варьированию. Все ноты здесь ритмически максимально не совпадают, то есть всё максимально аритмично. Но зато во второй части, наоборот, всё воспринимается как предельно организованное звучание. В ней всё рассчитано. Она вся построена на выверенных интонациях, на выверенных ритмах, на определенных и повторяющихся, и варьирующихся много раз ритмических структурах. И все инструменты здесь вступают абсолютно точно, синхронно. Вся ткань образуется из каких-то коротких, укольчатых как бы звуков и аккордов, и должно получаться всё это даже не стаккато, а стаккатиссимо – только точки, точки и точки. Самое трудное здесь для исполнителей – это сыграть абсолютно синхронно вот эти самые тридцатьвторые. И тут над этим надо очень много работать. И, кстати, в материале Квинтета также огромную роль играют и паузы, их предельно точное исполнение. Это должны быть не формальные молчания, а именно, как говорят иногда, “звучащие паузы”. Особенно во второй части. Но и в первой это тоже важно, особенно в заключении, где происходит постепенное “закорачива​ние” отдельных звучащих фрагментов
,  и паузы обретают всё более важное и напряженное “звучание”.  

–  Нечто сходное по технике, по-моему, есть и в вашей последней Сонате для кларнета и  фортепиано?

–  Да. Это, практически, уже моё четвертое воспроизведение такой формулы. И здесь также есть и довольно медленная первая часть (правда, она очень развернутая), и именно такая же quasi-пуантилистическая  вторая. И когда я, кстати, работал с Эдуардом Бруннером над этой Сонатой для кларнета и фортепиано, то я ему всё время подчеркивал, что ноты во второй части должны быть такие, как если бы вы острой иглой неожиданно в разных местах прокалывали бумагу, – это должен быть особый тип стаккато, очень острый, предельно острый. 

И должен вам сказать, что во Франции выпустили компакт-диск, на котором французский кларнетист Ален Дамьен играет мою Сонату для клар​не​та соло. Так вот, он поразительно точно почувствовал ту манеру, с которой только и нужно, и необходимо играть её. И в такой же манере следует играть и вторую  часть Духового квинтета.

–  Форма здесь рондообразная, если за эпизоды принять как раз эти вот пуантилистические фрагменты, и материал с трелями...?

·   Может быть... Да, конечно, в этом случае рондо получается...

 Первая часть как и в Квинтете, и в «Оде», и в Сонате для кларнета соло, является интродукцией. В ней три раздела: средний – контрастный – это пассажи флейты и кларнета, а третий начинается вот здесь с двадцатого такта. 

–  При всем несомненном контрасте обеих частей Квинтета – это всё равно, по-моему, как два различных взгляда на один и тот же звуковой материал.

–  Вы абсолютно правы. Интонационное единство в цикле несомненное, но, вместе с тем, они всё же очень контрастны по манере работы с материалом и по характеру. 

Этот квинтет играют редко, хотя его играли и многие самые разные квинтеты на западе. Он очень труден для исполнения. Его нужно репетировать очень долго. Особенно вторую часть. У нас Квинтет сыграл и записал очень хорошо ансамбль Владимира Кудря.

� Фрагмент из первого издания книги «Признание Эдисона Денисова». М., 1998 ISBN 5-85285-183-3. © Шульгин Дмитрий Иосифович. По материалам бесед. Монографическое исследование, 1985-1997 гг. (полный вариант книги см. на сайте Д.И. Шульгина:  � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�). 


Второе издание – М., 2004 г. ISBN  5 – 85285 – 717 – 3. Издательский Дом «Композитор».
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