КОНЦЕРТ ДЛЯ ФЛЕЙТЫ С ОРКЕСТРОМ       (1975) 

Этот концерт написан мной и по заказу лейпцигского издательства «Peters»
, и по просьбе замечательного швейцарского флейтиста Орель Николе. Он же и первый  сыграл премьеру  в Дрездене 22 мая 76 года с оркестром дрезденской филармонии. Дирижировал Ханс-Петер Франк. И потом было очень много исполнений этого концерта с самыми разными оркестрами Франции, Голландии, Израиля и так далее. Причем его играл не только сам Николе, но и многие другие флейтисты.

Концерт четырехчастный для камерного состава. Камерный состав у меня встречается еще в Concerto piccolo. Состав не совсем обычный – из духовых здесь, кроме кларнетов, нет никого. Большую  роль играют арфа и ударные (в основном, металлические, пожалуй, хотя и их  не так уж много). В оркестре чуть меньше тридцати инструменталистов.

Манера письма в основном камерная, очень прозрачная – tutti, практически, нет – и все инструменты, группы (даже струнная группа), они используются  исключительно как независимые концертирующие солисты. 

Материал во всех частях концерта  однородный, поскольку в основе его везде одна и та же серия, и все интонации выводятся в основном из нее, так что в целом все четыре части оказываются очень связанными и по материалу, и общей драматургической концепцией: первая часть здесь как общая экспозиция всего цикла, вторая – это развитие материала, что-то наподобие общей разработки, а четвертая – это общий финал цикла, его реприза. 

–  А третья часть – сольная каденция?

–  Да, но только “солист” здесь ансамбль – струнные и флейта соло.

К тому же, первая и последняя части связаны еще дополнительно и тем, что они и начинаются одной и той же фразой флейты, то есть  как бы общей заставкой. Она достаточно запоминающаяся и в результате получается еще одна арка-связь между частями. Единственная здесь разница – в первой части эта фраза флейты начинается  звуком ре в первой октаве у арфы – прозрачный нежный флажолет, а в конце – эта нота звучит в большой октаве.

Но в Концерте, кстати говоря, на самом деле не одна каденция флейты. Их довольно много. И причем многие из них большие, развернутые, очень виртуозные и трудные – это своего рода квинтэссенции новых приемов письма для флейты. 

–  Вы это сделали по заказу Николе или всё это получилось само собой?

–  Нет, не само собой, а в основном по его просьбе. Николе очень любит современную музыку и хорошо владеет всеми новыми приемами игры на флейте, так что он не только об этом попросил( но и дал мне таблицу всех тех приемов, которые казались ему особенно интересными и выразительными. Да мне, собственно говоря, и самому интересно было попробовать ввести в текст эти приемы, тем более что некоторые из них звучат замечательно, в особенности параллельные большие терции флажолет – это на флейте звучит красиво, очень красиво. Кроме того( хорошо звучит пиццикато языком( так называемый “слаб” на флейте, аккорды( трели( состоящие из двух аккордов( глиссандо( фруллято  и так далее.  Но все эти эффекты – здесь не главное, это декоративные моменты, второй план, так сказать( а на первом – это мелодизм( то есть вся манера письма( вся ткань Концерта покоятся  исключительно на мелодической основе. 

Первая  часть – медленное спокойное Адажио. Здесь нет тактовых черт, много тембровых перекличек-диалогов между солирующей флейтой и другими концертирующими инструментами, есть довольно развернутые концертные партии двух ударников, особенно  у вибрафона. Здесь, конечно, нужно много репетиций для правильной quasi-синхронной работы всего оркестра и солиста.

 Вторая часть – быстрая, очень динамичная. Это Скерцо и разработка всего цикла одновременно.

 Третья построена целиком на игре флейты соло и струнной  группы, лишь в самом конце колокола и вибрафон вступают со своим мягким тихим диалогом. Вся часть – это такой quasi-канонический материал струнной группы и флейты, которая здесь участвует в качестве одного из полифонических голосов. И в конце части я, в общем-то сознательно, ввел у флейты в качестве двух последних нот, которые длятся каждая больше, чем такт, сначала  ми, а потом  ре, то есть сознательно “расписался”( иначе говоря.

В этой части нашел отчасти свое отражение и тот момент моего душевного состояния, когда я неожиданно узнал о смерти Шостаковича – я работал в это время как раз над этим концертом в Сортавала – это было очень больно тогда. И когда я приступил к работе над этой частью, то очень много думал о нем, вспоминал всё, что было у меня с ним связано так много лет. Так что, возможно, характер музыки здесь и получился поэтому такой печальный и даже несколько экспрессивно-скорбный.

 А последняя часть – это реприза первой, но совсем в иной плоскости – здесь всё направлено на постепенное исчезновение материала, его “вытирание” как бы,  и в самом конце остается не столько  музыка( сколько  “символ музыки”: только колокола играют ясные  музыкальные ноты,  у струнных же только “мазки” из мягких красок – только  глиссандо из натуральных и ненатуральных флажолет в самом высоком регистре, а у флейты на “вистоль тон” – тоже очень мягкое тихое и красивое скольжение почти на грани тишины. Такие ноты, естественно, различать уже трудно, да и не нужно – это просто мягкие мазки поэтичных, растворяющихся и исчезающих красок – сначала шесть скрипок, потом четыре, три, две и, в конце концов, остается только одно, как бы слегка “замазанное”, затушёванное ля – последняя реальная нота концерта (скрипки всё время играют её разные четвертитоновые варианты), и лишь колокол повторяет свои последние две ноты: ре и ля, ре и ля, то есть возвращается к нотам, которые на всем протяжении концерты часто были его опорными точками – тем, что Юрий Николаевич
 называет сейчас центральным элементом системы. 

� Фрагмент из первого издания книги «Признание Эдисона Денисова». М., 1998 ISBN 5-85285-183-3. © Шульгин Дмитрий Иосифович. По материалам бесед. Монографическое исследование, 1985-1997 гг. (полный вариант книги см. на сайте Д.И. Шульгина:  � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�). 


Второе издание – М., 2004 г. ISBN  5 – 85285 – 717 – 3. Издательский Дом «Композитор».


� Это был последний заказ издательства «Peters».


� Юрий Николаевич Холопов.
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