 «НА ПОВОРОТЕ»                                                       (1979) 

               Этот четырехчастный цикл для голоса и фортепиано я написал сразу за циклом «Боль и тишина» и тоже на стихи Мандельштама.  Почему опять на Мандельштама? Очевидно, этот поэт произвел на меня тогда довольно сильное  впечатление, но, скорее, всё-таки  потому, что во мне оставалось какое-то скрытое ощущение, что что-то в его поэзии оказалось у меня нереализованным до конца. И это, в частности проявилось и в том, что эпиграф, который я поставил к первому циклу, неожиданно  стал начальными словами второго.

Цикл «На повороте» весь написан полутонами – фактура у рояля очень легкая и прозрачная, особенно в первом романсе  – «Ночь» и последнем – «Молчание». Второй романс – «Божье имя» – здесь опять характерный для многих моих сочинений образ ветра. И здесь же опять-таки очень важную драматургическую роль играет ре-мажорный аккорд. Момент, когда появляются слова: “Божье имя, как большая птица, вылетело из моей груди”, это неожиданно чистый Ре мажор, и он здесь возникает именно как краска-символ слов Свет и Бог  (правда, иногда, слово “Бог” возникает и в связи с соль мажорным аккордом, но это происходит очень-очень редко). Третий, предпоследний романс – «Зимний путь» –  прямая аллюзия на биографию самого Мандельштама – это его страшная дорога на каторгу, его тяжелые, его трудные медленные шаги в снежном ночном лесу. Вся музыкальная ткань здесь – сумрачный, беспросветный трагизм. Такого настроения нет больше ни в одной из других частей этого маленького цикла. А четвертый романс – «Молчание», он, пожалуй, наиболее утонченный и совершенный по письму.  Вокальная линия  и здесь, и в остальных частях, должна исполняться исключительно естественно, без всякого маньеризма, так же, как должны исполняться романсы Глинки или Шуберта. Здесь нет или почти нет, сложной ритмики в отличие от линии инструмента, который её сопровождает. У рояля письмо намного сложнее и в ритмическом, и в ладоинтонационном отношении. В голосе иногда даже есть почти quasi-песенные интонации XIX века. У меня так же всё выстроено и во многих других моих циклах. Возьмите, хотя бы, того же «Узника»  –  простая, по существу, куплетная песня, где все фразы по ритмике выстраиваются исключительно как очень песенные интонации.  

Премьера состоялась вместе с циклом «Боль и тишина» на одном концерте, но пела уже не Елена Друженкова, а Лидия Давыдова.

� Фрагмент из первого издания книги «Признание Эдисона Денисова». М., 1998 ISBN 5-85285-183-3. © Шульгин Дмитрий Иосифович. По материалам бесед. Монографическое исследование, 1985-1997 гг. (полный вариант книги см. на сайте Д.И. Шульгина:  � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�). 
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