ТРИ ПЬЕСЫ ДЛЯ УДАРНЫХ                                    (1989) 

Три пьесы для ударных написаны мной в разное время и по разным поводам – они не задумывались как цикл.

С первой пьесой всё получилось просто: когда издательство «Deutscher Verlag f(r Musik» обратилось ко мне с просьбой написать сочинение для одного ударника, то я сразу решил написать пьесу для вибрафона соло – мне всегда казалось, что этот инструмент еще недооценен, а я  очень люблю его, и он очень много играет, иногда, может быть, слишком даже много, в моих других сочинениях, – это как раз тот ударный инструмент, для которого и можно, и нужно писать как для солиста, потому что для него нет еще, к сожалению, хорошей литературы... почти нет. А ведь этот инструмент потенциально имеет очень большие исполнительские возможности: на нем можно играть даже полифонию и аккорды, и, может быть, даже более сложные чем только четырехголосные; потом, благодаря смене палок и смене манеры игры, возможны и довольно большие изменения тембра, краски, и некоторые, как у нас говорят, сонорные эффекты на нем очень хорошо звучат. В общем, он такой же живой и богатый возможностями инструмент, как и рояль, и другие клавишные инструменты. Я уже не говорю о том, что вибрафон – это совершенно особый, поэтичный очень тембр.

И вот, когда я написал эту довольно большую пьесу – «Черные облака», мне почему-то захотелось её продолжить, отчего и образовался такой вот трехчастный цикл. И я специально рассчитал контраст здесь. Первая пьеса – «Черные облака», она очень мелодичная и, в каком-то красочном смысле, вполне импрессионистическая – всё время краски вибрафона – это как бы самые разные “облака звуков”: и самые светлые, и темные, и даже вот такие, совсем черные “звуковые облака”. А вторая пьеса – «Возникновения и исчезновения»,  она,  наоборот, целиком написана только для ударных инструментов, не имеющих определенной высоты, то есть полностью контрастна первой и по тембру, и по манере письма – в основном, это, как правило, только распределенные во времени отдельные импульсы – звуковые точки, короткие пассажи, и здесь совершенно нет никаких элементов вот того мелодического и поэтичного письма, которое типично для «Черных облаков»
. А третья пьеса, она называется «Лучи далеких звезд в искривленном пространстве», в цикле является своего рода синтезом и даже репризой
. Это у меня уже было в «Плачах»: там третья часть – сопрано и вибрафон, они как будто предвещают то, что будет в пятой, потому что пятая часть – тоже сопрано и вибрафон, но плюс, правда, еще колокола и другие металлические  ударные – тарелки и так далее, то есть вроде бы та же тембровая идея, которая уже была, но здесь она обрастает другими голосами. И вот так же и в этом цикле: здесь идея колоколов – их краски, которая была, практически,  спрятана в первой части (но она там есть, она там чувствуется), в третьей пьесе уже полностью развернута, потому что здесь довольно много тех же поэтичных  звучаний из «Черных облаков», но уже переходящих к совсем другим тембрам. И кроме мелодического материала, который отражает здесь идею первой части, здесь же есть и вот тот красочный пуантилизм, который особенно развернут во второй  –  «Возникновения и исчезновения». И, естественно, что здесь есть и тембровый синтез: вибрафон первой части связывается с тарелками и с треугольниками из второй.  Название у третьей части несколько кажется странным – «Лучи далеких звезд в искривленном пространстве», но оно, по-моему, полностью соответствует тому, что есть в музыке. Мне кажется – это название очень поэтичное и точно найденное для такой музыки... 

Все пьесы были написаны с некоторым промежутком во времени. И каждая часть может исполняться в концерте как вполне самостоятельная пьеса, что в общем-то абсолютно невозможно в большинстве других моих циклических сочинений...

Я вообще люблю ударные инструменты. И вот сейчас хотел бы написать пьесу, которую давно обещал для «Les percussions de Strasbourg», потому что, когда я еще писал для них Concerto piccolo для четырех саксофонов и ударных  в 77-м, по-моему, году, они попросили меня написать пьесу только для одних ударников, причем обязательно для шести исполнителей. И вот я надеюсь, что, всё-таки,  в этом году мне удастся реализовать этот заказ.

–  А как прошла премьера в Москве
?

– По-моему, удачно. Марик Пекарский играл очень музыкально, просто превосходно. Ну, а технических трудностей для него, как я знаю, вообще не существует. Замечательный ударник.

� Фрагмент из первого издания книги «Признание Эдисона Денисова». М., 1998 ISBN 5-85285-183-3. © Шульгин Дмитрий Иосифович. По материалам бесед. Монографическое исследование, 1985-1997 гг. (полный вариант книги см. на сайте Д.И. Шульгина:  � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�). 


Второе издание – М., 2004 г. ISBN  5 – 85285 – 717 – 3. Издательский Дом «Композитор».


�  Вторая пьеса исполняется двумя ударниками (пять Tom-toms, Legno, три Piatti sospesi, четыре Bongos, Tambuno militare, Claves, три Triangoli).


� Третья пьеса исполняется тремя ударниками  (Campanelli, три Triangoli, три Tam-tams, Vibrafono, три Piatti sospesi, Campane, три Gongs).


� 14 апреля.
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