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 XE "К10" Композиция 10. Sublimations – Переходы
 

для симфонического оркестра (1971)

Фактуротематическая форма  –  многозначная Схема 1: 

1-е значение – сонатная фактуротематическая форма с двумя разработками и репризами и фактуротематическими реминисценциями или, в другом определении, двойная сонатная фактуроформа; 

2-е значение –  фактуротематическое (= фактуротемное) рондо; 

3-е значение – двойные фактуротематические (= фактуротемные) вариации.

Двойная сонатная фактуротематическая форма (1-е значение)
Основные конструктивно-композиционные компоненты – это фактуротемы со стабильной и мобильной структурами или, иначе, стабильные и мобильные фактуротемы
, сопутствующий – тембр.

Характерные конструктивные закономерности сонатно-вариационного процесса: 

· фактуротематическая стретта – появление фактуротематического материала каждой следующей партии, а также частей формы "внутри" материале предыдущих. Результат действия такой закономерности – образование стреттной композиционной струк​​туры, напоминающей форму "лежащей ели" (на схеме эта форма отражена на уровне отношений основных разделов сонатной формы);

· композиционно-стреттное
  и композиционно-многознач​ное построение формопроцесса;

· связь момента собственно начала отдельных партий сонатной формы и ее частей с моментом обязательного обновления тембрового материала музыкальной ткани, в том числе, и с появлением какой-либо группы родственных инструментов (в полном или неполном составе)  после ее относительно долгого (!) отсутствия;

	Схема 1. 
	[image: image5.png]-——-—-————-————————-—-_#Jn -

E_

! l

=4

eH

0

-
-



  1-11   12-16  17-22  23-29       30-47                46     60         66                      98     99   100  101  102
	  Экспозиция                            Разработка 1   Реприза 1      Разработка 2    Реприза 2-Кода      Собств. кода
[image: image6.png]


[image: image7.png]o
[ Pain_Mpsexa B HapaMerpm MDI_Pugins Mcrpyermer O Crpasta PR

E)OSpH  zvAma AR%D|0
lI«III»IuI =R

[Twrys]

. s *

#

b % =
=

b 102 ——

L v o o hd

:

4

[T 23]a] Crparwua 1] <7 2RIk e

WHCTPYMEHT BEIEOP: (Wl enkHyTh Ha 0fbekTe 004 ero Beifopa; [epeTawmTe ero 4nA nepemeleHua; [BiHOM WeMOK Ha OFbEKTE NPELOCTABAAET B NUM |



[image: image8.png]',_
i 5

HH
i I
lll

il

11, QL.
il

1
Ja,
=
Cl“i.
2.




[image: image9.png]


[image: image10.png]e e S S Y

Y

———— *%‘?:1

-Ell=l=’F

’-- 1.—-

"«?ﬂa =

‘;gcr. z
‘-'ln-- . D R

\nvx

et e e S

A R B
= SF

D S e RS - L
. W A"t | S - P R,
--‘m [r o 0 N n--F'




[image: image11.png]Ilf
I

Hy

&=
S
v
—d
X b
——ve
'i
——

__ m_ L

il I ____l____

i [P .._ mu_ )

_‘.-. -.-' -- .-— " .. |



[image: image12.png]


  Гп                                                                      Гп                                            Гп 

[image: image13.png]%=

HH HH HH HH

s

%
&
&
5
o=

|
I R EL: || By FineReaser .| @ananmes. | 3 Exmoscn |[EfEncors -1 5@ 1328




[image: image14.wmf]Схема 1.

 

"Графический образ" процесса фактурных сублим

а

ций

 

Экспозиция                     Разработка 1     Реприза

 1              Разработка 2     Реприза 2          Кода

 

Гп    Пп                      Зп                                             

 

 

 

       

 

 

 

 

 

 

[image: image15.wmf] 

"Аккорд

-

акцент"                 

 

 

 

 

 

 

Соноро

-

педальная 

 

полил

и

неарная                             

 

 

 

 

 

 

Соноро

-

педальная 

 

полилинеарная 

 

с фо

р

шлагами

 

           

 

 

 

 

Соноро

-

пуантилистическая

 

Соноро

-

глиссанд

ирующая 

 

полилинеарная (вариа

н

ты)

 

 

 

 

 

 

Полиостинатная фактура в различных 

в

а

риа

н

тах

 

 

 

 

 

 

Синтез дискретной, остинатной и 

 

линеарно

-

педальной фа

к

тур

 

 

 

 

 

Синтез дискретной и остинатной 

 

фа

к

тур

 

[image: image16.png]


[image: image17.png]N
sl

|

— - ":' e e ——




[image: image18.png]Mpaka Baa Maparerpsi MIDI Plugins Wncrpywenrss Mpoctod Okwo  Crpasica

Hes B ®

(ElISRCAIRTRY

5 0@

& 9E I VNAVEF A "HABRDE L

VNP [lufep[I| 7= 2 |-F=
B ®ERL

SU% | 75 100% 2005 005 7% €%

7| =

F
oo

7

°

g

>
b
)
R
) ,

[Trrym]

o m o g

#
b s
i
o
%
-5
=
U
iz

i crmms o T 2y« |

PACTU: UleninyTo Ha ywsTe A7 210 yaanen (Fpric: Y aanns')

E

ko]

d AV

g

]




             Пп                                                                   Пп                                           Пп                                       

                                   Зп                                                                                                        

                                                                                                                                                 

R          Эп 1                                                       R         Эп 2                                                    R       Эп 3                      R
 А                                                 В                   А1                     В1                    А2                             А3

 а           в          в1        а1                                  а2      в2                                    а3     в3    в4    в5     а4       

     
	вариации  1-го плана – непрерывные


        вариации 2-го плана – рассредоточенные

 
	

	
	Цифры
	Двойная сонатная фактуроте​матическая форма


	Фактуроте​матическое  рондо


	Двойные факту​ротема​тические вариации:

    1-й план  

 2-й план


	"Графический образ" вариаций
	Стреттная композиционная структура .Форма  "ели"




· фактурный контрапункт. Его характерная закономерность – частое обновление отдельных конструктивных составляющих полифактуры по принципу стретто и, в том числе, введение новой фактуротемы  или прежней, но в варьированном варианте, в одном из слоев музыкальной ткани при сохранении фактуротематического содержания в других ее слоях. Такое обновление может осуществляться путем непосредственного сопоставления прежней и новой фактуротем (редко) или путем их сопоставления после относительно долгой паузы (часто). 

Аналогичным, т.е. стреттным образом складывается процесс разви​тия в отдельных фактуротемах, исполняемых какой-либо группой родственных инструментов. В этом случае, одни голоса группы начинают новую фактуротему (или опять же какую-либо из прежних и также в варьированном варианте) в то время как другие еще  завершают исходную (напр., 35-36 тт.,  Vn).

Монофактурные построения используются в начале экспозиционного  и обоих репризных разделах, но возникают значительно реже полифактурных (1-10 тт.
; 48-59 и 102-127 тт.). Все эти построения родственны по своему конструктивному содержанию, поскольку при их построении используется общий принцип – относительно длительное применение какого-либо одного гармонического элемента в каждом из голосов музыкальной ткани. Различие же между ними проявляется на уровне содержании этого гармонического элемента и его применения как повторяемого (остинатного) или тянущегося (континуального) компонента
;  

· фактуротематическая сублимация (постоянное, относительно малозаметное преобразование какой-либо фактуры на уровне ее отдельных элементов, конечном моментом которого становится значительная или полная трансформация ее "структурного облика", в том числе: сосредоточенная сублимация (последовательное и непрерывное преобразование какой-либо фактуротемы – напр., соноро-педальной полилинеарной фактуротемы  с форшлагами в Гп экспозиции) и рассредоточенная сублимация (сублимация той же фактуротемы, продолжаемая в других разделах формы).

Фактуротемы  

Экспозиция 

Гп:  

· минифактура типа "один аккорд-акцент" (= аккорд-точка – 1-й т., медь) Пример 1; 

	Пример 1. 

	аккорд-акцент

(=сонор-им​пу​льс) 

	         соноро-педальная  

        полилинеарная

	    соноро-педальная

     полилинеарная 

     с форшлагами



· соноро-педальная полилинеарная фактура (= "полоса устойчивая" – 1-3 тт.) и соноро-педальная полилинеарная с форшлагами (4-12т.) Пример 1. Форшлаги появляются перед каждой "звуколинией" – относительно протянутым звуком

· соноро-педальная полилинеарная с форшлагами Пример 1 

Этот раздел Гп,  связанный с вышеназванными  фактурами, выстраивается как  многозначная компонентная полиформа:  Ее 1-е значение – на уровне гармонической плотности и диапазона музыкальной ткани – крещен​ди​ру​ю​щий период (плотностное крещендо, диапазонное крещендо), а также ее динамики (pp ( ff – собственно "динамическое крещендо"); 2-е значение – на уровне протяженности соноро-педалей и "форшлагов" – встречная зеркально-прогрессийная ритмоформа, в которой протяженность соноро-педалей регрессирует (11'', 9'', 7'', 5'', 3'', 1''  –  арифметическая регрессия из нечетных чисел), а протяженность форшлагов, связанная с увеличением числа входящих в них звуков – прогрессирует  (2'', 3'', 4'', 5'' – арифметическая прогрессия из четных чисел); 

Пп  Пример 2:  

· соноро-пуан​ти​лис​ти​чес​кая (= "россыпь", в которой функцию пуант выполняют "звукоточки" (медные, 11-12 тт.);  

· полиостинатная (ведущий конструктивный элемент – различные звукоточки у ударных;  

· соноро-педальная мономерная полилинеарная (мера 

/ струнные, 13-16 тт.
); 

· тремолирующая педальная  (дер. дух., 15-18 тт.)
;  

· имитационная квази пуантилистическая
  (медные, 16-18 тт.), 

· имитационная тонопедальная полилинеарная с суперфоршлагами (объект имитации – ломанное арпеджио-форшлаг к протяну-

	Пример 2. (в книге № 97) 

	соноро-пуантилистическая
"


	         

       полиостинатная

	соноро-педальная

мономерная

  поли​ли​не​ар​ная

	тремолирующая

педальная

	имитационная квази  

пуантилистическая



	Имитационная тонопедальная сонорная
(= полилинеарная) с суперфоршлагами 
	Имитационно-остинатная сонорная



тому звуку – 17-20 тт., струнные и дер. дух.
),

· соноро-педальная полилинеарная  (18-20 тт., медь – вторжение главной фактуротемы Гп),  

· сонорная остинатно-имитационная  (21-22 тт., – все дер. дух., 23-26 тт., – только флейты и гобои – уже имевшая место многозначная фактуротема, совмещающая в себе черты педальности и пуантилистичности).  

Зп: 

· соноро-глиссандирующая полилинеарная  (23-30 тт., скрипки),
· сонорная полиостинатная пиццикатная (27-39 тт., – альты, виолончели, контрабасы)
.Первая разработка 

Продолжение фактурного контрапункта, начатого в экспозиции (вся разработка, кроме 48-59 тт.). 
В отличие от экспозиции, где контрапунктирующие фактуры имели разнотембровое содержание, в разработке они получают  также и однотембровое решение (напр., 40-42тт. – соноро-педальная полилинеарная и сонорная остинатно-имитационная  фактуры – только у струнных). 

Первая реприза

Ее начало, как "собственно репризы", т.е. раздела, функционирующего уже вне разработки, – 48-й такт, где  сонорно-педальная полилинеарная фактура применяется в роли единственной. Одна из сублимаций этой фактуротемы – появление в ней остинатно повторяющих ритмоформул (т.52…) и повторение одного интервала вместе со сменой смыка или  col legno  и др. –  "сублимации-аллюзии" на пуантилистические и остинатные фактуротемы. Специфический момент начала репризы – это зеркальные ритмоглиссадирующие всплески-реплики медных и деревянных духовых  (46-47 тт. –  сублимация глиссандо из Зп экспозиции). 

Сублимации фактуротем Пп – это 60-й и последующие такты. Здесь ведущим конструктивным фактором является остинатность и квази пуантилистичность, которая обусловлена постоянными скачками,  отрывистым исполнением всех звуков и их чередованием с паузами.   

Вторая разработка 

Она открывается (66 т.) сублимацией-вариацией на остинатную фактуротему  из Пп. Повторяющиеся в этой разработке другие  фактуротемы имеют новое звуковое, ритмическое  и тембровое решение.

Во второй  репризе восстанавливается тембровое содержание экспозиционных фактуротем, но обновляется их гармоническая, ритмическая и штриховая природа. 

Кода

Ее основная функция – бурное развитие-сублимация фактуротем Гп и Пп, в том числе,  полилинеарной фактуры Гп, каждая из линий которой составлена из повторяющихся тонов, разделенных паузами – сублимация-аллюзия на остинато и пуантилистическую фактуру (начало коды), и доминирующей  фактуры типа "один аккорд-акцент", постепенно выстраивающейся из предыдущей фактуры вместе с наращиванием в ней числа ритмически синхронных голосов – сублимация-аллюзия на "аккорд-акцент", остинато и  пуантилистическую  фактуротемы. 

Фактуротематическое (= фактуротемное) рондо (2-е значение)
Эта форма образуется как результат чередования монофактурных  (рефрены – "сольные проведения" главной партии) и полифактурных разделов сочинения (эпизоды)
.   

В последнем проведении рефрена "педальная фактура" и ее форшлаго-педальный вариант трансформируются в "остинатную", хотя "образ" последней в абсолютно чистом варианте и не появляется. Таким образом, это проведение рефрена оказывается одновременно и кодой всей фактуроформы рондо.  

Двойные фактуротематические вариации (3-е значение)
Процесс развития исходного фактуротематического материала, связанный с его сублимацией обуславливает становление в сочинении своеобразной двойной вариационной формы. Основные объекты вариаций в этой форме – две ее ведущие фактуротемы: педальная и пуантилистическая.  Метод варьирования здесь в целом можно определить как "фактуро-тембро-штрихо-гармоничес​кий", подразумевающий различные фактурные сублимации ос​нов​ных тем.

Вариационная форма имеет двуплановую структу​ру:

ее 1-й план – на уровне всех разделов сонатной формы – это двойные фактуротематические непрерывные вариации (= сосредоточенные: тема "А" – 1-я – экспозиция, тема "В" – первая разработка)
;

2-й план – на уровне соноро-педальной полилинеарной фактуротемы из Гп (тема "а") и соноро-пуан​ти​листической из Пп (тема "в") – двойные фактуротематические вариации рассредоточенные. 

Гармония

Важными закономерностями гармонической организации сочине​ния являются принципы симметрии и арифметической прогрессии, действующие на разных компонентных уровнях [напр., в построении интервальной структуры сонора в первом такте у медных – f-fis-gis-h-dis (1-2-3-4) и e-gis-h-cis-d (4-3-2-1); в развитии интервальной величине скачков в партии 1-12-х скрипок; в построении парно-зеркальных имитаций у духовых и струнных – 45-59 тт.; семитоновая серия с интервальной структурой, выстроенной по принципу арифметической прогрессии  Схема 2 и др.]. В целом же содержание этой организации может быть определено как политехническое и сонорное, складывающееся в результате взаимодействия  нескольких приемов из серийной и модальной техник, а также техники ин​тер​вальных групп. В качестве ведущих соноров здесь выступают:

· "сонор-линия" (унисон 1-4  cb в 61-64 тт. и унисон 1-8 vn в 63-65);

· сонор-педаль полилинеарный (1т., 17-18 тт. и др.). Его варианты: 

· сонор-педаль с форшлагами  (4-5 тт. – однозвучные форшлаги в каждом из шестнадцати голосов, 6-7 – двузвучные, 8-9 – трехзвучные, 10 – четырехзвучные); 

· сонор-тремоло полилинеарный  или тремолирующий сонор полилинеарный (15т. – дер. дух) Пример 2; 

· сонор-глиссандо полилинеарный (23-29, скр.) Пример 3; 

	Пример 3.  [24-27 тт., партии Vn 1-16]


· сонор-пуанта (12, 16-17 тт. – медь)  Пример 2 . Его варианты: 

· сонор-пуанта-фруллато 
 (30-32 тт. – дер. дух.), 

· сонор-пуанта-остинато 
 (60-65 тт. – дер. дух, медь), 

· сонор-пуанта-репетиция (67-70 тт. – альты), 

· сонор с разнородными пуантами (100-112 – медь), 

· сонор остинатный: 

· сонор остинатно-имитационный  (в разных голосах многоголосной музыкальной ткани используется ряд мономерных повторяющихся ритмоформул из шестнадцатых с обновляющимся звуковым составом) Пример 2; 

· сонор-импульс (1т., медь –  он же "сонор-удар", "аккорд-акцент") Пример 1. Его варианты: 

· сонор-аккорды с различной интервальной структурой (сонор с  субаккордами , имеющими относительно традиционную интервальную структуру – 43 т…., партии 3-6-й, 9-12-й, 15-16-й скрипок, 1-2-го, 5-8-го альтов, 3-6-й виолончелей);

· сонор пуантилистический (с разряженной звуко-точечной структурой) – заключительные  – 102-127 тт. сочинения –аллюзия на его первый сонор-аккорд; 

· монотембровые соноры (цифры 46-59);

· политембровые соноры (цифры 1-11, 14). 

Серийная техника 

В сочинении используется семитоновая серия с интервальной структурой, выстроенной по принципу арифметической прогрессии  Схема 2  (полное проведение серии впервые сделано в 12т.  – tr 2-3, cr 1,3 и tn,  а далее в тт.: 12, 17-18, 40-41). 

	Схема 2. [12 т., партия tr 2]


                       


Модальная техника

Конструктивный материал модальной техники – это различные тономодусы, (в том числе: диатонический гексахорд со структурой 2.2.1.2.2 в 1-10тт.  у 3-4 cb и 1-4 vn;  целотоновый ряд в 1т. у струнных – fis-gis-b-c-d;  f-g-a-h-cis, духовых – f-a-h-g-des-es;  e-fis-gis-ais-c-d  и др.).

Тембр

Основная закономерность тембрового процесса – обмен  фактурами между различными тембровыми группами (напр., обновление тембрового содержания пуантилистического сонора, возникающего впервые у меди в 12 т., а затем – в 31-ом такте – у деревянных духовых).

В отдельных случаях тембр выступает также и  как средство индивидуализации гармонического материала (напр., в 98-100 тт. некоторые сегменты серии, распределяются по разным группам инструментов: остинато кварт и тритонов проходят у струнных –  98-й т., терцовые компоненты серии – у  дер. дух. – 99-й т., секундовые – 100-й – у меди).  

Временнàя организация 

Ее виды:

формальнотактовая переменная (протяженность каждого такта определяется числом, входящих в него секунд); 

алеаторическая; 

сонорно-ритмическая; 

полиметрическая и полиритмическая; 

мономерная. 

Полифония

Полифоническая техника применяется на разных конструктивных уровнях, в том числе:

· в организации композиционного процесса –  композиционная стретта  и  композиционный контрапункт;

· в организации фактурного процесса – контрапункт контрастных фактур или, иначе, контрастно-фактурная полифония;

· в организации тембрового процесса – тембровая имитация фактур или, иначе, тембро-фактурная имитация;

· в построении сонорных структур (напр.: 35-36тт. –  зеркальная имитация с убывающей прогрессией интервальной величины скачков в партии 1-12-х скрипок; 45-59 – "парно-зеркальные имитации" у  духовых и струнных Пример 4; 67-70 тт. – 4-голосный  "парный канон"  у скрипок, виолончелей
 – интервалика 1-го и 3-го голосов имитируется 2-м и 4-м в обращении) Пример 5.

	Пример 4.  [46-47 тт.] (в книге № 99)  


	Пример 5. [67-68 тт.]  




Фактура 

Содержание фактурного процесса в целом складывается как чередование ряда начальных фактуротем с сублимационными фактурами и синтфактурами, в которых происходит слияние черт отдельных фактур (далее – на схеме 20 – демонстрируется "графический образ" процесса фактурных сублимаций на уровне ведущих  фактуротем). 

	Схема 3. "Графический образ" процесса фактурных сублимаций 

Фактурная символика:


� EMBED MSPhotoEd.3  ���
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� Фрагмент из книги «Современные черты композиции  Виктора Екимовского». Монографическое исследование.  Москва-2003 . ISBN 5-93994-002-1. © Шульгин Дмитрий Иосифович, 1983-2000 гг. (полный вариант книги см. на сайте Д.И. Шульгина:  � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�).


� Мобильные фактуротемы  в дальнейшем в работе определяются также и  как сублимирующие.


� Принцип композиционно-стреттного развития формопроцесса отмечен Т.В. Шевченко. Ей же принадлежит и его определение� XE "Шевченко" �.


� Сразу после краткого "ударного" звучания у медных микрофактуры типа "один аккорд-акцент".


� Так, в  48-59 тт. меняется характер повторения гармонических элемен�тов: вначале оно "ритмоалеаторическое" и связано с регулярной сменой направления движения смычка у струнных, далее – интервально-тремоли�рую�щее, а в заключительных мнимотактах сочинения – 102-127 –  все повто�ря�ющиеся элементы разделены паузами (отсюда возможные аллюзии и на пу�ан�тилистические фактуротемы и на начальную – соноро-педальную поли�ли�не�арную).


� Мономерное однозвуковое движение представляется здесь как сублимация  соноро-педальной полилинеарной фактуры Гп, в которой в каче�ст�ве конструктивных элементов линий используются отдельные повторя�ющи�еся звукоточки, придающие этой линии пунктирный характер, что, в свою оче�редь, вызывает представление и об основной – пуантилисти�чес��кой – фак�туре Пп.  Такого рода сублимация придает данной фактуре двойное значение и позволяет определять ее содержание как многозначное, а саму фактуру как  мно�гозначную фактуротему.  


� Конструктивная природа этой фактуротемы, как и предыдущей,  об�ла�да�ет свойствами континуального (в первую очередь) и пуантилистичес�кого (во вторую очередь) музыкального пространства. 


� Объекты имитации – короткие линии или, иначе, пуант-линии, разобщенные по горизонтали паузами. Их совместное звучание – аллюзия на  соно�ро-педальную полилинеарную фактуру из Гп.


� Разновидность арпеджио, в котором, при общей тенденции к вос�хо�дя�ще�му или нисходящему движению, возникают периодические или апе�ри�о�ди�че�ские отклонения от этого движения. Его структура – хотя очень сла�бая, но все же  своеобразная сублимация пуантилистической фактуроте�мы.  


Форшлаговое значение такого арпеджио, переходящего в протянутый звук – вариация на одну из фактуротем Гп. При имитации форшлаг-аккордов, как и в Гп, но уже не рассредоточено, а стреттно, они  прогрессируют в своей про�тя�жен�ности.    


� Пиццикато и скачки в остинатной группе как "дань" пуантилистич�но�сти фактуры Пп.


� Как и в  других вариантах формы рондо, здесь допустима ана�логия с тонально-замкнутой гармонической организацией, с  той оговоркой, что роль "композиционной тоники" или, иначе говоря, "композиционного центра", "композиционного устоя" здесь выполняют повторяющиеся монофактурные разделы, а роль "нетоник" – "композиционных неустоев" – все полифактур�ные.


� Двойные вариации не рассредоточенные или, иначе, "сосре�до�то�чен�ные". 


� Каждая пуанта в этом соноре представляет собой относительно автономный тон, исполняемый frullato.   


� Каждая пуанта в данном соноре представляет собой мелодический интервал, повторяемый многократно после регулярных пауз и мелодический интервал, внутри которого помещена пауза.


� В начале также и у контрабасов.
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