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Об интонационно-ладовом содержании компонентных форм 

Современная музыкальная  система, как организация разнообразных по своим интонационным связям и материальному содержанию конструктивных элементов, получила в отечественном музыковедении наименование "ладовая" и оценивается в нем как исключительно важная объективная предпосылка для всякого музыкального восприятия
. 

Содержание этой системы сегодня осознается как специфическое музыкальное явление, которое отражает в себе наиболее характерные и возвышенные стороны духовного мира человеческого сообщества, ценности эстетичных предметов его искусства, как средство и одновременно носитель подобного отражения.
 

Формирование ладовой системы, согласно определению Асафьев XE "Асафьев" а, происходит в ходе непрерывного,  исторически  длительного разви​тия обще​ственного музыкального сознания. Это развитие связано, преж​де всего,  со становлением, обновлением и обогащением музы​ка​ль​ного языка и, в первую очередь, его интонаций  как первичных образно-смысловых элементов, представляющих собой "комплексы музыкальных помыслов, постоянно находящихся в сознании данной общественной среды"
.

Особенно активным представляется обновление и обогащение ладовой системы в музыке XX века, где оно обусловлено целым рядом факторов и, в том числе:

· приданием образно-смыслового значения или, иначе, значе​ния интонации  связям конструктивных элементов музыкальной тка​ни, не традиционным в этом отношении (в частности, связям аккордов-соноров и различных пуант – дискретно расположенных звуковых единиц);

· созданием новых интонационных образований на уровне связей традиционных музыкальных средств с новыми; 

· выдвижением на первый образно-смысловой  (= интонационный) план элементов, обычно находящихся в этом отношении на вторых и третьих планах, в том числе, динамических, артикуляционных и других конструктивных единиц музыкаль​ной ткани; 

· соединением тематического материала из сочинений как од​ного и того же, так и нескольких  авторов, как одной и той же, так и разных музыкальных эпох в качестве конструктивных элементов  специфических выразительно-смысловых единиц – полистилистических макроинтонаций (свое​образ​ная ре​акция музыкального искусства на социальную много​значность современного обще​ственного мышления, контраст его духовных состояний); 

· возвращением к жизни многих богатейших интонационных пластов далеких от наше​го времени музыкальных эпох, включая музыку Средневековья и Возрож​дения;

· обновлением  приемов организации всех существующих компо​нен​тов музыкальной ткани (новые техники письма); 

· постоянным прогрессирующим распространением тех или иных явлений современной музыкальной культуры и, в частности, раз​личных новых музыкальных средств и их связей в широких слоях общества, связанным с нарастающей деятельностью телевидения, кино, радио и  дискоиндустрии. 

Участие в организации современного интонационно-ладового процесса названных и других факторов привело к тому, что "общий интонационный процесс" (= панинтонационный),  "общая ладовая структура" (= панладовая) большинства сочинений композиторов ХХ столетия обрели сложную многоплановую природу, которая представляется как сосуществование большого числа  разнокомпонентных (= разноматериальных) ладовых слоев, в том числе, таких, как фактуролад, тембролад, ритмолад, динамический лад и др.  Конструктивные единицы любого из этих слоев музыкальной ткани сочинения всегда находятся в комплементарных выразительно-смысло​вых отношениях  с конструктивными единицами остальных ее ладокомпонентных слоев, являясь, таким образом, в качестве неразрывно связанных  субинтонационных составляющих собственно интонаций.  При этом, в отдельных случаях, разные по материалу группы таких субинтонационных единиц способны приковать к себе наибольшее внимание композитора, исполнителя и слушателя, обеспечивая тем самым восприятие связанных с ними компонентно-ладо​вых систем в качестве ведущего, а для отдельных категорий слушателей возможно и единственного, интонационного фактора. Структуры разных компонентных ладов могут не совпадать и совпадать в отдельных своих фазах или на всем своем протяжении друг с другом, что, с этой стороны, соответственно, усложняет, либо, напротив, несколько упрощает природу панладового процесса. 

� Фрагмент из книги «Современные черты композиции  Виктора Екимовского». Монографическое исследование.  Москва-2003 . ISBN 5-93994-002-1. © Шульгин Дмитрий Иосифович, 1983-2000 гг. (полный вариант книги см. на сайте Д.И. Шульгина:  � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�).


� Лад – "… не механическая, а интонационная, в общественном сознании коренящаяся совокупность связей…"  (Б. Асафьев� XE "Асафьев" � ), "…конкретный комплекс интонаций" (Холопов� XE "Холопов" � Ю.  Современные черты гармонии Прокофьев� XE "Прокофьев" �а. М. 1967. – С. 383).   


� "Так, например, средневековые лады в конечном итоге – отображение сознания феодальной эпохи с ее замкнутостью, застылостью, иерархично�стью, принципом авторитар�ности в системе ценностей; тональные лады ма�жор и минор – выраже�ние динамизма музыкального сознания европейского, так называемого Нового времени" Холопов� XE "Холопов" � Ю.  Гармония. М. 1988. – С. 32); См. также: Асафьев� XE "Асафьев" � Б. Музыкальная форма как процесс. Л., 1971. (Кн. Вторая). – С. 282; Мазель� XE "Мазель" � Л. Проблемы классической гармонии. М. 1972 (Гл. I); Назайкинский� XE "Назайкинский" � Е. О психологии музыкального восприятия. М, 1972., (Очерки I, IV );  Назайкинский Е. Логика музыкальной композиции. М. 1982. 


� Асафьев Б. Музыкальная форма как процесс. Л., 1971. (Кн. Вторая). – С.: 267.





