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Центричность и ацентричность 

Одним из важнейших факторов организации музыкальных  произведений на различных компонентных уровнях является действие двух коррелятивно связанных конструктивных принципов: принципа  централизации или иначе, центричности (=тональности) и  принципа децентрализации, ацентричности (= атональности). Преобладание первого из них в таком общехарактерном системном тандеме присуще центричному (= тональному) типу разнокомпонентной музыкальной организации и, в том числе, "центропостоянному" и "центропеременному", преобладание второго – "ацентричному " (= атональному)
. 

Обязательное свойство музыкальной системы центричного типа – наличие у нее центра-устоя 
. При этом различаются два ее коррелятивно связанных  вида: "моноцентричная" система, т.е. система обладающая  одним центром-устоем и "полицентричная" – неско​ль​кими.  

В "ацентричной организации" все элементы действуют как более или менее равноправные в конструктивном отношении, относительно автономные. В зависимости от того насколько эффективно принцип автономии (= децентрализации) действует в музыкальной ткани, степень дифференциации ее элементов как местных центров-устоев  и пери​ферийных элементов-неустоев может или понижаться, нисходя до того момента, когда такого рода градация музыкальных элементов может быть абсолютно нереальной, или, напротив, повышаться, допуская эту градацию на разных – относительно субъективных и объективных – уровнях. 

В результате, между крайне центричным  и крайне ацентричными типами системы в современной музыкальной практике образуется огромное количество промежуточных их видов, часть которых может восприниматься как все еще центричные, более или менее центричные, а другие, со своей исключительной полицентричностью, как  приближающиеся к абсолютно ацентричному виду.

Взаимодействие принципов централизации и децентрализации с большей или меньшей эффективностью наблюдается при организации разных музыкальных средств, и в том числе, не только таких все еще достаточно "экзотичных" как соноры и шумозвуки, но и разных ритмических (напр., простых длительностей, тактов,  ритмогрупп
), динамических, а также тембров, фактур, штрихов и др. В связи с чем, в музыкальной ткани любого сочинения обычно возникает определенное множество соответствующих этим средствам разнокомпонентных центричных, полицентричных и ацентричных си​стем. В своем взаимодействии все они  выполняют роль относите​ль​но ин​дивидуальных конструктивных составляющих всекомпонен​т​ной или, иначе, панкомпонентной  системы центричного и ацентрично​го типа. 

Отношения по принципу "центр-периферия" в моноцентричных и полицентричных компонентных субсистемах складываются на уро​в​не как их простейших конструктивных элементов, так и разных комп​лексов этих элементов
. 

Эти отношения могут складываться в музыкальной ткани с различной технической организацией, в том числе, тональной, модальной  и  серийной.
� Фрагмент из книги «Современные черты композиции  Виктора Екимовского». Монографическое исследование.  Москва-2003 . ISBN 5-93994-002-1. © Шульгин Дмитрий Иосифович, 1983-2000 гг. (полный вариант книги см. на сайте Д.И. Шульгина:  � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�).


� Термины: "центричный" и "ацентричный" принадлежат Ю.Н. Хо�ло�по�в� XE "Хо�ло�по�в" �у. 


Фактор "центра", "центричности" в отечественной музыковедческой лите�ра�туре получил несколько относительно рдственных наименований, в том числе: "принцип центропостоян�но�сти", "принцип центричности"  (Ю.Н. Холопов� XE "Холопов" �), "принцип централизации" (Ю.Н. Тюлин� XE "Тюлин" �), "принцип тонально�сти" (общеупотребительное). С этим фактором коррелятивно связан "фактор ацен�три�чности" или, в других определниях, "прин�цип центропеременности", "прин�цип децентрали�за�ции", "принцип ацен�тричности" и "принцип атона�ль�но�сти". 


Действие "принципа центропостоянности" направлено, как известно, на утверждение в качестве центра только одного из элементов,  а принципа цен�т�ро�перемен�но�сти – нескольких из них. Активизация принципа центропе�ре��мен�ности ведет к появлению ряда центров иобразованию центропере�мен��ной си��с���те����мы,ав крайних его проявлениях и к образованию музыкаль�ной тка�ни, каж�дый эле��мент которой вос�при�нимается как замкнутое на себя автономное целое и  являет�ся одновремен�но центром и периферией, т.е. не�кой и "абсо�лю�т�но центричной" и "абсолютно ацентричной ткани" или, иначе говоря, ато�на�льной).


Терминологическое дополнение 


Центр (лат. centrum - центр круга) – 1)  конструктивная единица какой-либо компонентной структуры, в том числе: гармонической, метро�рит�ми�ческой, фактурной и др., выступающая в роли конструктивно-коорди�ни�ру�ю�щего, ведущего элемента этой структуры; элемент, 2) структура которого яв�ляется законом, эталоном для структуры всех остальных одно�род�ных элементов и их связей; 3) то же, что "центральный элемент", "основная мо�дель структуры", устой. 


Центральный элемент – понятие Г. Эрпф� XE "Эрпф" �а [Эрпф Г. О технике гармонии и созвучий новейшей музыки (Erpf H. Studien zur Harmonie-und Klangtechnik der neueren Musik). Leipzig, 1927)], обновленное, развитое и значительно расширенное  в трудах Ю.Н. Холопов� XE "Холопов" �а. Структура центрального эле�мен�та или центра является праосновой структуры периферийных эле�ме�н����тов. Оценка значения того или иного элемента музыкальной ткани как центра�ль�но�го связана с осознанием, оценкой близлежащих или отдаленных от него однородных элементов и их связей как структурно-подобных и произ�во�д�ных от него. Центральный элемент может появиться однократно в сочи�не�нии, может повторяться  в нем и в первоначальном своем виде, и с определен�ны�ми обновлениями. Координирующее значение центрального эле�мен�та про�яв�ляется в непосредственных и опосредованных связях пери�фе�рий�ных эле�мен�тов с ним самим, и в их отношениях друг с другом. Непосред�ст�вен�ное и опо�средованное координирующее воздействие централь�но�го элемен�та на пе�ри�ферийные элементы проявляется на всех структурных уровнях.


Относительно значительный по своим масштабам центральный элемент  гармонической структуры определяется Ю.Н. Холопов� XE "Холопов" �ым также и как "ос�но�в�ная модель структуры". В данной работе это понятие, как и выше приведен�ные, связывается с разнокомпонентными струк�ту�ра�ми, в частности, звуковыми (в том числе, шумозвуковыми), ритмическими и фак�тур�ными. 


Центропостоянная система– 1) система с одним цент�ром; 2) организация музыкальной ткани, в частности, ее гармонической, мет�роритмической, динамической, фак�тур�ной и др. компонентных структур на основе одного центра.


Центропеременная система– 1) система с несколькими центрами; 2) организация музыкаль�ной ткани, в частности, ее гармонической, метроритмической, динамической, фактурной и др. компонентных структур на основе нескольких, последовательно сменяющих друг друга цен�тров. 


Центропостоянность (= тональность) – 1) конструктивное со�с�тояние, присущее музыкальной ткани с одним центром; 2) конструктивное состояние музыкальной ткани, возникающее при такой ее организации, когда один  и тот же конструктивный элемент этой ткани (в том числе, звук, аккорд, сонор, шум, краска, динамическая единица, фактуроединица и др.) выполняет роль центра этой организации, а остальные – его окружения – периферии. 


Центропеременность (= атональность) – 1) конструктивное состояние музыкальной ткани с несколькими центрами; 2) конструктивное состояние музыкальной ткани, возникающее в том случае, когда функцию ее центра выполняют поочередно несколько однородных конструктивных элементов этой ткани (в том числе, звуки, аккорды, соноры, шумы, краски, динамические единицы, фактуроединицы и др.), а остальные – их окружения – периферии.  


�  Устой есть "точка или опорный пункт всякого вида сопряжения звуча�щих элементов"; "устой не только консонанс, потому что он понятие из об�ла�сти музыкаль�ной кинетики и динамики, а не акустики и не учения об интер�ва�лах"; это "вовсе не обязательно тоника.... Частично включает в себя подчинен�ные понятия: консонанс и тоника как устанавливающие равновесие и замы�ка�ю�щие движение. Но само (понятие устоя. – Д.Ш.) обнимает гораздо более широкий круг явлений"; "устой находит свое прило�же�ние во всех факторах, уча�ствующих в про�цес�се формообразования, а не только в ладо�гар�монических последованиях (разр. моя – Д.Ш.)" Асафьев� XE "Асафьев" � Б.В. Музыкальная форма как процесс. Л., 1971. – С.201.


С учетом вышесказанного, в работе предлагаются следующие опре�деле�ния термина "устой": 1) конструктивный элемент музыкального процесса, с появлением которого возникает ощуще�ние  временной или окон�ча�тельной остановки этого процесса, покоя, равновесия, эмоционально-смы�с�ло�вой за�вер�шенности; 2) компонентно-конструктивный элемент музыкальной тка�ни, объ�единяющий другие одноматериальные с ним эле�мен�ты элементы в их общем устремлении, подчинении и зависимости по отношении к себе самому. 


Понятие "устой" применимо к разным конструктивным составляющим музыкальной ткани, в том числе: звуковым, временн`ым, динамическим и пр., в том числе: к консонантным и диссонансным созвучиям, сонорам, к простой или сложной метрической доле, к различным фактуроединицам и динами�чес�ким оттенкам. Важнейшее из условий, обеспечивающих осознание какого-либо конструктивного элемента как устойчивого – его повторение подряд или на расстоянии и, особенно, как компонента, обрамляющего какую-либо син�та�к�сическую единицу музы�ка�ль�ной структуры. Наиболее ощутимым явление устойчивости оказывается при совпадении в этом значении нескольких разно�компонентных элементов (звуковых, ритмических, динамических и пр.).   


В роли устоя могут выступать не только простые разнокомпонентные элементы, но и различные относительно крупные гармонические, временн`ые, фактурные и динамические "поля", вплоть до "полей" в границах экспозиций и реприз каких-либо музыкальных форм, рефренов, которым в качестве «неустоя» противопо�ставляются гармоничес�кие, временн`ые, фактурные и динамические "поля" середин, связок, эпизодов, разрабо�ток. 


� Дифференциация различных метроритмических долей и, в частности, внутритактовых единиц и самих тактов на тяжелые и легкие и, соответственно,  устойчивые и неустойчивые –  явление общепринятое.  В частности, о проявление принципа центричности, централизованной зависимости в тактовой системе говорит и следующее высказывание Л.А. Мазеля и В.А. Цуккермана:  "<...> формообразующее значение высшего метра сказывается более всего в том, что такты объединяются вокруг центрального – тяжелого, образуются более крупные группы (так называемые «такты высшего порядка»). Тем самым достигается особая цельность и широта" (Мазель� XE "Мазель" � Л.А., Цуккерман� XE "Цуккерман" � В.А.  Анализ музыкальных произведений. М. 1967. – С.152).  


О важности  "акцентного такта",  действующего по принципу центра среди прочих – неакцентных – тактов неоднократно высказывается также В.Н. Холопова� XE "Холопова" � и др. музыковеды  (напр., об этой роли "акцентного такта" такта в метрической музыке еще до 1750 года писал и Д. Христов� XE "Христов Д." � в своей работе "Теоретические основы мелодики". М. 1980. – С.145, где, в частности, указывается и на принадлежность термина "акцентный такт" П. Шенк� XE "Шенк П." �у).  


� Об образовании таких отношений, например, между тональными зонами (фазами) гармонического пространства ("тональный план высшего порядка")  уже в начале ХХ столетия  писал, как известно, С.И. Танеев.  





