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Модальная техника 

Модальная техника, как совокупность различных приемов построения музыкального сочинения на основе ряда-модуса или рядов-модусов каких-либо однокомпонентных элементов, в творчестве современных композиторов получила исключительно широкое распространение. Сегодня эта техника связана с рядами самых разных конструктивных элементов, в том числе: тонов, аккордов, различных  длите​ль​ностей и ритмоформул, соноров (соноромодусы, = ря​ды-модусы соноров), шумозвуков (шумомодусы), динамических оттен​ков (динамикомодусы), тембров  (тембромодусы), темпов (темпомоду​сы), штрихов  (штрихомодусы) и фактур (фактуромодусы). Многие из этих рядно-компо​нен​тных видов модальной техники нашли свое воплощение в сочинениях и Виктора Екимовского. 

Функционирование всех этих компонентных рядов-модусов в качестве организующего фактора музыкального процесса связано, прежде всего, с неизменностью и определенностью состава охватываемых ими каких-либо одноматериальных и однопорядковых элементов, а также логикой взаимодействия как этих элементов, так и самих модусов. Названные их свойства обуславливают образование в музыкальной ткани любого сочинения некой разнокомпонентной полимодусной ауры – особого "пространства-состоя​ния", воспринимаемого как специфическое конструктивное явление, которым, в конечном моменте, и предопределяется особая – рядно-модусная – целостность этой ткани, ее особый многокрасочный образ.

В модальных рядах обычно используется принципиально ограниченное число одноматериальных конструктивных элементов, оказывающихся в процессе развития музыкальной ткани в различных конструктивных взаимоотношениях, что в целом позволяет различать отдельные варианты модальной организации не только по числу охватываемых их рядами-модусами тех или иных однопорядковых конструктивных элементов (тонов, длительностей, фактуроединиц и др.), но и по материальной природе этих элементов, и структуре их отношений. Характерная для этих вариантов материальная и конструктивная специфика позволяет применить к ним градацию на уровне типов, классов, видов и подвидов:  

· типы модальной организации (= модальности) – варианты модальной организации, связанные с одним из трех конструктивных принципов – принципом центропостоянности, центропеременности и ацентричности:

· центропостоянная модальность (= моноцентричная) 
 (К5. Каденция XE "К5. Каденция" ), 

· центропеременная модальность (= полицентричная) 
, 

· ацентричная модальность
; 

· классы модальной организации (= модальности) – варианты модальной организации, связанные с тем или иным числом модусов, применяемых при ее создании, а также  их горизонтальной или вертикальной взаимосвязью:

· мономодусная модальность (= мономодальность),

· полимодусная модальность (= полимодальность):

· полимодальность горизонтальная (= переменная: К5. Каденция XE "К5. Каденция" ),

· полимодальность вертикальная (собственно, полимодальность: К5. Каденция XE "К5. Каденция" ):

· виды и подвиды модальной организации (= модальности) – варианты модальной организации, связанные с теми или иными средствами музыкальной ткани, или, иначе, варианты модальной организации, образующиеся на уровне какого-либо особого "материального основания":

· "модальность звуковая"

· модальность тоновая (= тономодусная 
: К1 XE "К1" , К2 XE "К2" , К5. Каденция XE "К5. Каденция" ; К7 XE "К7" ; К9. Лирические отступления XE "К9. Лирические отступления" ; К30. Прощание XE "К30. Прощание" ; К59. Полет воздушных змеев XE "К59. Полет воздушных змеев" ; К65. 27 разрушений XE "К65. 27 разрушений" ),

· модальность интервальная (= модус интервалов К8. Трио-соната da camera XE "К8. Трио-соната da camera" .), 

· модальность интервальных групп (= модус интерва​ль​ных групп – К8. Трио-соната da camera XE "К8. Трио-соната da camera" ; К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite XE "К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite" ), 

· модальность аккордовая (= модус аккордов – К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite), 

· модальность сонорная (К58. Посиделки двух пианистов XE "К58. Посиделки двух пианистов" , 7-я пьеса), 

· модальность шумозвуковая (К44. В созвездии «Гончих псов»),  

· модальность сонантная (К16. Ноктюрны, I);  

· модальность ритмическая:

· модальность  длительностная (К5. Каденция XE "К5. Каденция" ; К8. Трио-соната da camera XE "К8. Трио-соната da camera" , I; К42. Прелюдия и фуга XE "К42. Прелюдия и фуга" ; К55. Deus ex machina - Бог из машины XE "К55. Deus ex machina - Бог из машины" ; К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite XE "К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite" ), 

· модальность групп длительностей, в том числе:

· разномерных  (К16. Ноктюрны XE "К16. Ноктюрны" , III; К44. В созвездии «Гончих псов» XE "К44. В созвездии \«Гончих псов\»" ; К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite XE "К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite" ; К66. Зеркало Авиценны XE "К66. Зеркало Авиценны" ),

· одномерных (К55. Deus ex machina - Бог из машины XE "К55. Deus ex machina - Бог из машины" ; К66. Зеркало Авиценны XE "К66. Зеркало Авиценны" );

· модальность ритмоформульная:

· модус алеаторических ритмоформул (К13. Ave Maria XE "К13. Ave Maria" ; К33. Соната с похоронным маршем XE "К33. Соната с похоронным маршем" ; К42. Прелюдия и фуга XE "К42. Прелюдия и фуга" ;  К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite XE "К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite" ),

· модус выписанных ритмоформул (К5. Каденция XE "К5. Каденция" ; К8. Трио-соната da camera XE "К8. Трио-соната da camera" , III и V; К40. Стансы XE "К40. Стансы" , 6-й Станс; К42. Прелюдия и фуга XE "К42. Прелюдия и фуга" ; К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite XE "К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite" ),

· модус мономерных ритмоформул (К55. Deus ex machina - Бог из машины XE "К55. Deus ex machina - Бог из машины" , К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite XE "К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite" ); 

· модальность длительностно-ритмоформульная (К7 XE "К7" ; К8. Трио-соната da camera XE "К8. Трио-соната da camera" , II иIV; К66. Зеркало Авиценны), 

· модальность паузная (К5. Каденция XE "К5. Каденция" ; К22. Квартет-cantabile XE "К22. Квартет-cantabile" ; К42. Прелюдия и фуга XE "К42. Прелюдия и фуга" ),

· модальность длительностно-паузная, 

· модальность паузно-ритмоформульная,

· "модальность паузно-длительностно-рит​мо​фор​муль​ная"  (К66. Зеркало Авиценны XE "К66. Зеркало Авиценны" ),

· модальность темповая (К4 XE "К4" );

· модальность динамическая: 

· модусы стабильных динамических единиц (К5. Каденция XE "К5. Каденция" ; К22. Квартет-cantabile XE "К22. Квартет-cantabile" ; К31. Die ewige Wiederkunft XE "К31. Die ewige Wiederkunft" ; К60. Лунная соната), 

· модусы мобильных динамических единиц (К5. Каденция XE "К5. Каденция" ; К22. Квартет-cantabile XE "К22. Квартет-cantabile" ; К31. Die ewige Wiederkunft);    

· модальность тембровая; 

· модальность тематическая (модус тем: К63. Из каталога Эшера XE "К63. Из каталога Эшера" );

· модальность мимическая (К63. Из каталога Эшера XE "К63. Из каталога Эшера" : модус из 7-ми поз, модус движений,  остановок, приседаний и подъемов);

· модальность артикуляционная (в большинстве сочинений
); 

· "модальность фактурная" (К10. Sublimations - переходы XE "К10. Sublimations - переходы" ; К31. Die ewige Wiederkunft; К80. Vers libre XE "К80. Vers libre" ; К81. Словарь непечатных выражений XE "К81. Словарь непечатных выражений" ).

� Фрагмент из книги «Современные черты композиции  Виктора Екимовского». Монографическое исследование.  Москва-2003. ISBN 5-93994-002-1. © Шульгин Дмитрий Иосифович, 1983-2000 гг. (полный вариант книги см. на сайте Д.И. Шульгина:  � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�).


� Модальная организация с одним центром.


� Модальная организация с несколькими чередующимися центрами.


� Модальная организация, ни одна из конструктивных единиц которой не выделяется в качестве ее центра.


� При построении гармонической ткани своих сочинений Екимовский  обычно использует разные звукоряды и, в том числе, собственный – автор�ский. "Меня, – как пишет, по этому поводу, композитор в своей «Авто�мо��но��гра�фии», – всегда привлекали замкнутые, ограниченные звуковые системы, будь то пентатоника (правда, основательно подпорченная советски�ми компо�зи�торами-русофилами), мугамные лады (например, с уникальным по структу�ре восьмиступенным ладом «шуштэр»), Modes a transpositions limitées Мес�си�а�на (с симметричными сегментами) или <...> универсальный «модус Фишер� XE "Фишер" �а» (который я, грешным делом, даже использовал в нескольких сочи�нени�ях, в частности в Deus ex machina). Мне давно хотелось придумать что-то подобное, и данный вопрос встал ребром в «Симфонических танцах», пос�коль�ку в фактурно-сонористической музыке, каковой они и задумывались, конкретная высота звуков отнюдь не является ведущим выразительным средством, а в большей мере технологически организующим. После долгой формально-логической работы мне посчаст�ли�ви�лось изобрести специфичес�кий звукоряд с элементарнейшим структурным прин�ципом: три хроматичес�ких звука, потом, через малую терцию, еще два таких же, а далее, опять же через малую терцию – повтор этого дырявого пятизвучия. Нотная схема вы�гля�дит так:  c, cis, d  –  f, fis;  a, b, h  –  d, es;  fis, g, as – h, c;  es, e, f – gis, a. Двадцатиступенный звукоряд использует все двенадцать звуков нашей гаммы, плюс восемь дублировок, правда на других уровнях,  и охватывает диапазон в три октавы, которого с лихвой хватит, по вертикали – для любой моей кривой окружности (в первой части), по гори�зон�та�ли – для любого пас�са�жа (третья часть), а также для любого аккорда, как фор�тепианного, так и ор�ке�стрового (вторая)".


� Яркое исключение Композиция 32, в которой композитор использует по одному штриху в каждой из частей. 





