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Прогрессийная техника 
 

(=Техника прогрессий) 

Прогрессийная организация в музыкальной ткани нашего времени – явление достаточно широко распространенное. Характерная черта  первых сочинений с прогрессийной ритмической организацией – это определенная формали​стичность и умозрительность их структур. Последующая ее смысловая метаморфоза была связана с наращиванием в этих структурах определенной музыкальной выразительности, а также их сме​шением, вплоть до полной ассимиляции, с более традиционными в своей организации комплексами разных средств современного музыкального языка.

Сегодня представление о всевозможных конструктивных проекциях этой организации связывается, прежде всего, с их осознанием как индивидуализи​рованных форм ритмовременной организации музыкальных сочинений, выделяющихся своей специфичностью, как форм, в которых находит свое художественно многообразное воплощение идея постепенных изменений, некоего потока-развития, как форм, возникающих во взаимо​связи с современными физическими и философскими представлениями о движении материального мира, прогрессом его исследования и восп​риятия. 

 В наше время принцип прогрессии все более часто применяется при построении самых разных составляющих музыкальной ткани (в том числе: интервалов, аккордов, кластеров, шумозвуков, громкостных единиц, темпов и синтаксических структур, "фак​турной напряженности") и обрел, таким образом, значение одной из важнейших закономерностей формообразования на уровне как панкомпонентного и многокомпонентного, так и монокомпонентного конструктивных процессов. Для творчества композиторов второй половины ХХ столетия характерно определенное разнообразие прогрессий, как своеобразных "закрепителей" идеи нерегулярности на уровне разноматериальных композиционных процессов. Высокая степень организации этих прогрессий является основным объяснением их типизации и многократной повторяемости в музыкальном материале многих композиторов. 

Характерная черта большинства музыковедческих концепций, относящихся к теории ритмических прогрессий – это установление непосредственных связей и взаи​модействия временн`ых явлений со звуковысотными и через них с громкостной динамикой, артикуляцией, фактурой, темб​ром и другими, в зависимости от индивидуально избранной художествен​ной идеи того или иного сочинения и конкретных стилистических параметров, свойственных стилю определенного композитора.

Прояв​ление организующих моментов прогрессий на уровне различных средств музыкальной ткани связано, прежде всего, с их пери​о​ди​ческой повторностью в качестве какой-либо завершенной прогрессийно-синтаксической структуры (в частности, динамической, фактурной, диапазонной, ритмической и др.), с возможностью их зерка​ль​но​го повторения, различными  видами сегментной работы с их отдель​ными частями как относительно самостоятельными субпрогресси​ями или, иначе  микропрогрессиями и пр. 

Негативная сторона организации отдельных компонентных и в особенности панкомпонентной композиционной структур на основе только принципа прогрессий – это образование в некоторых  случаях музыкальных форм относительно элементарных, лишенных достаточной драматургической сложности и диалектичности, что, само по себе, конечно, не обязательно сказывается на эффективности их воздействия на слушателя. В то же время при взаимодействии этого принципа с другими, действующими параллельно и в отношении каких-либо иных музыкальных средств, прогрессии оказываются обычно мощным фактором специфических эмоциональных обост​рений и напряжений на уровне моно- и  поликомпонентных композиционных слоев, фактором, выдвигающим, связанные с ним музыкальные средства, в том числе, ритм, динамику, фактуру на первый план вырази​тельности или, наоборот, эмоциональных спа​дов и разряжений, отодвигающих ритмическое, динамическое, фа​к​турное и др. начало на дальний план восприятия.  

Смысловая метаморфоза метода разнокомпонентных прогрессий в творчестве отдельных современных композиторов связа​на с  непре​менным поиском и воплощением на их основе высокохудожественной вы​разительности, отказом от абстрактного конструирования, нацеленно​го только на формальное выполнение задуманных до начала сочинения различных схем построения структуры. 
Наиболее значительные измене​ния структурного содержания разнокомпонентных прогрессий и их конструктивного значе​ния происходят в музыке второй половины ХХ столетия. Здесь наиболее характерными чертами прогрессийного письма становятся: увеличение протяженности прогрессий до нескольких десятков эле​ментов ("ступеней"); применение при их построении как строго математических параметров, так и относительно индивидуальных; исполь​зо​вание про​г​рес​сий в значении серии, как конструктивной осно​вы но​вых музыкальных форм, или, другими словами, в качестве дви​жу​щей силы, направляющей процесс становления музыкальной стру​к​ту​ры произведения от начала до конца; и, наконец, применение в музыкальной ткани одного сочинения разнокомпонентных пар, "триад" как явлений раз​ного структурного и временнòго  порядка, выстроен​ных на основе одной и той же прогрессии, в  том числе: ритма и агогики (В.Еки​мов​ский, А. Вустин XE "Вустин"  и др.), ритма и формы (А. Пярт XE "Пярт А." , А. Шнитке XE "Шнитке" , С. Губай​ду​лина XE "Губайдуллина" , В. Екимовский, А. Вустин XE "Вустин" ), звуковой и голосовой плотности с тем​бром (А. Шнитке XE "Шнитке" , В.Екимовский, А, Вустин XE "Вустин" , Р. Леденев XE "Леденев" ),  четко раз​деленных, как известно, в классическом формообра​зовании. 

Основные отличия современных индивидуальных разнокомпонентных прогрессий от мате​ма​ти​чес​ких заключаются в многообразии и многочисленности первых и в их явлении в ка​честве построений, в которых сохраняется то​ль​ко сам принцип нарастания или убывания без подчинения какой-ли​бо определенной математической закономер​но​сти.

В музыкальных произведениях сегодня используются разнокомпонентные про​грессии с различным числом составных элементов (= звеньев), колеблющимся в пределах от трех до не​скольких десятков. Ос​новное условие принятия таких прогрессий в качестве органичной, целостной  макрокомпозиционной единицы –это возможно​сть их восприятия единым актом внимания. Ощутимость связи отдельных элементов прогрессии как составных частей однонаправленного однокомпонентного, многокомпонентного или панкомпонентного развития, объединенных этой однонаправленно​стью, является  основной предпосылкой такого восприятия.

Для музыки последних десятилетий характерно разнообразие композиционных значений тех или иных прогрессий. К числу таких значений относятся, в частности:  тематическое – прогрессия как способ индивидуализации и построения темы; фактурно-организующее – применение прогрессий, направленное на логику изменения числа голосов музыкальной ткани и их собственной ритмоструктуры; формо-ор​га​ни​зующее – применение прогрессий, на​прав​лен​ное на учащение и замедление синтаксического "пульса", свя​занного со сменой различных по протяженности разделов формы.

У Виктора Екимовского прогрессийное структурообразование (т.е. построение структуры на основе принципа прогрессии) проявляется на уровне как небольших, так  и относительно крупных  разделов различных компонентно-композиционных процессов его сочинений, а также панкомпонентной композиции (К13. Ave Maria XE "К13. Ave Maria"  и К59. Полет воздушных змеев XE "К59. Полет воздушных змеев" ). Содержание его "метода  прогрессийности" связано с обязательностью выстраивания всей музыкальной ткани сочинения или ее отдельных компонентных слоев  (в том числе: гармонических, ритмических, динамических, темповых и др.) на основе одной прогрессии или нескольких. Эти прогрессии могут состоять как из единичных простых элементов (напр., единичных длительностей, интервалов, аккордов, динамических оттенков, тембров, фактурных рисунков, темпов и т.д.) – "прогрессии единичных элементов", так и из групп этих элементов (напр., групп звуков, групп простых длительностей, групп ритмоформул) – "прогрессии групп элементов"
. Это же содержание может пониматься также и  как  закон организации всей музыкальной структуры или какой-либо из ее составляющих компонентных структур на основе прогрессийного ряда (рядов) конструктивных единиц с условием их зависимого от порядка данного ряда появлением.  

Прогрессийность находит воплощение в сочинениях Екимовского на уровне построения разных компонентов музыкальной ткани и в этом аспекте – на уровне ее различных материальных видов – может быть дифференцирована следующим образом: 

· прогрессийность звуковая
 (=  прогрессия звуковая), в том числе:

· прогрессийность интервальная (К9. Лирические отступления XE "К9. Лирические отступления"  – на уровне проведений рефрена; К10. Sublimations - переходы XE "К10. Sublimations - переходы"  – в структуре серии; К13. Ave Maria XE "К13. Ave Maria" ; К16. Ноктюрны XE "К16. Ноктюрны" ), 

· прогрессийность аккордовая (К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite XE "К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite" , 2-я и 3-я пьесы),

·  и др. 
· прогрессийность диапазонная (К2 XE "К2" ; К10. Sublimations - переходы XE "К10. Sublimations - переходы" , 1-й план Гп; К13. Ave Maria XE "К13. Ave Maria" );

· прогрессийность ритмическая
 (= прогрессия ритмическая), в том числе:

· "прогрессия длительностей" (К13. Ave Maria XE "К13. Ave Maria" ), 

· "прогрессия групп длительностей"
 (К2 XE "К2" , К8. Трио-соната da camera XE "К8. Трио-соната da camera" , I
),

· прогрессийность мнимотактовая (= прогрессия так​тов. К60. Лунная соната XE "К60. Лунная соната" :  при подходе к кульминации образуется тактовая прогрессия: 4/4 , 3/4 , 2/4 , 1/4+1/8 , 1/4, которая завершается оригинальным тактом размером в 4/16 от квинтоли), 

· прогрессийность паузная (= рассредоточенная прогрессия пауз
 – К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite XE "К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite" , 2-я и 3-я пьесы),  

· прогрессийность темповая (= прогрессия  темпов К2 XE "К2" ; К4 XE "К4" ; К5. Каденция XE "К5. Каденция" ; К7 XE "К7" ), 

· прогрессийность на уровне протяженности разделов  композиционной структуры (= прогрессия разделов композиционной структуры – К1 XE "К1"  – прогрессийный ритмопериод из трех предложений
; К8. Трио-соната da camera XE "К8. Трио-соната da camera" , I – встречная зеркально-прогрессийная пластовая ритмоформа; К9. Лирические отступления XE "К9. Лирические отступления"  – на уровне проведений рефрена; К16. Ноктюрны XE "К16. Ноктюрны"  –  интервально-прогрессирующая континуальная пятифазная форма; К30. Прощание XE "К30. Прощание"  – встречно-про​г​рес​сийная ритмоформа; К43 XE "К43" );

· прогрессийность динамическая
 (= прогрессия динамическая – К2 XE "К2" ; К5. Каденция XE "К5. Каденция"  – прогрессийные громкостные вариации; К10. Sublimations - переходы XE "К10. Sublimations - переходы" , 1-й план Гп; К32. Cantus figuralis XE "К32. Cantus figuralis" : зеркально-прогрессийная пятичастная динамическая форма с тихой "репризой" и прогрессийная шестичастная тем​броформа; К51. Двойные камерные вариации XE "К51. Двойные камерные вариации"  – зеркально-прогрессийная шестичастная громкостная форма); 

· прогрессийность плотностная:

           звукоплотностная (К2 XE "К2" ; К10. Sublimations - переходы XE "К10. Sublimations - переходы" , 1-й план Гп; К7 XE "К7" ; К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite XE "К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite" , 2-я и 3-я пьесы; К76. Урок музыки в византийской школе XE "К76. Урок музыки в византийской школе"  – тоно-крещендирующая колор-форма
), 

          плотностно-голосовая прогрессия (К13. Ave Maria XE "К13. Ave Maria" );

· прогрессийность тембровая (К9. Лирические отступления XE "К9. Лирические отступления"  на уровне проведений рефрена);  

· прогрессийность  фактурная
 (= прогрессия фактурной напряженности):

· прогрессийность фактурная континуальная (= непрерывная)
: 
· прогрессийность фактурная континуальная полифоническая  (последовательное наращивание или уме​нь​ше​ние числа голосов полифонической ткани – К9. Лирические отступления XE "К9. Лирические отступления" , рефрены; К13. Ave Maria XE "К13. Ave Maria" ),

· прогрессийность фактурная континуальная аккордовая (последовательное усложнение или упрощение структуры аккордики),

· и др.;

· прогрессийность фактурная многочастная (= прерывная)
: 
· прогрессийность многочастная полифоническая (К9. Лирические отступления XE "К9. Лирические отступления"  на уровне проведений рефрена),
· прогрессийность многочастная аккордовая, 
· и др.;

· прогрессийность монофактурная (=  прогрессия монофактурная
),

· прогрессийность полифактурная (= прогрессия полифактур
). 
� Фрагмент из книги «Современные черты композиции  Виктора Екимовского». Монографическое исследование.  Москва-2003. ISBN 5-93994-002-1. © Шульгин Дмитрий Иосифович, 1983-2000 гг. (полный вариант книги см. на сайте Д.И. Шульгина:  � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�).


� Прогрессийная техника или, иначе, техника прогрессий – 1) сово�куп�но�сть приемов посроения всей структуры музыкальной ткани или каких-либо из составляющих ее компонентных структур (акцентной, диапазонной, дина�ми�чес�кой, регистровой, ритмической, тембровой, темповой, гармоничес�кой, в том числе: аккордовой, интервальной, сонорной, шумовой) на основе прог�рес�сий�ного принципа;  2) выстраивание однородных элементов музыкаль�ной тка�ни в ряд по принципу нарастания или убывания  в них каких-либо общих свойств и использование данного ряда в качестве ее макроконструкти�в�но�го элемента; 3) техника выстраивания структуры музыка�ль�ной ткани на основе прогрессий каких-либо конструктивных элементов. 


Функционирова�ние прогрессий как организующего фактора музыка�ль�но�го процесса связано с неизменностью состава охватывае�мых ими эле�мен�тов и сохранением изначального порядка в их появлении. 


Зарождение прогрессий, как особого вида конструктивной организа�ции, прослеживается в музыке отдельных композиторов уже конца прошлого столетия (Римский-Корсаков� XE "Римский-Корсаков" �, Глазунов� XE "Глазунов" � и др.). Его воплощение в качестве дополнительной закономерности по отношению к основной тактовой системе в творчестве ряда европей�ских композиторов начала и середины XX столетия (Веберн� XE "Веберн" �, Стравинский� XE "Стравинский" �, Прокофьев� XE "Прокофьев" �, Шостакович� XE "Шостакович" � и др.). В  качестве одной из ведущих концепций композиционной структуры сегодня она завоевала важное место в творчестве очень многих композиторов.


� В сфере ритмического материала одна из первых классификаций прогрессий предложена В.Н. Холопов� XE "Холопова" �ой (Холопова В.  Вопросы ритма в творчестве композиторов первой половины XX века. М. 1971; Холопова В.Н.  Русская музыкальная ритмика. М. 1983), в области звукового материала  Спасовым Б� XE "Спасов Б." �. и Холопов� XE "Холопова" �ой В.  (Ритмические прогрессии и серии // Проблемы музыкального ритма. Сб./ст., М. 1978).


На сегодняшний день наиболее всеобъемлющая классификация прогрессийных рядов в этой сфере предложена В.С. Ценов� XE "Ценова" �ой в книге "Числовые тайны музыки Софии Губайдулиной" (С. 172-175), в которой автор, в частности, выделяет 10-ть рядов-прогрессий, и в их числе:  


"1 . Арифметический ряд (то есть равенство разностей, где всё изме�ряет�ся исходной единицей):  — 1 23456 7 <...>  — 2 4 6 8 10 12 14 <...> и т.п.


  2. Геометрический ряд (то есть равенство отношений): — 1 2 4 8 16 32 64 <...> —  1 3 9 27 81 <...> и т.п. <...> 


  3.  Гармонический ряд (то есть равенство отношений между разно�стями и крайними членами <...>): 1/1 1/2 1/3 1/4 1/5 1/6 1/7 <...> , то есть, в целых, а не дробных числах (через общий знаменатель):  — 6 3 2,  643, <...>15 12 10 <...>


 4. Ряды золотого сечения (большая часть так относится к меньшей, как целое к большей):  — 0,618 : 0,382


  5. Ряд Ератосфена («Ератосфеново решето») — последователь�ность простых чисел, делящихся только на единицу и на самих себя: — 1 2 3 5 7  11  13 17 19 <...>  (Начиная с 5) обладает свойством не допускать простейшей симметрии структуры. Например, 7 ( (5 +  11) : 2.


6. Ряды Фибоначчи (РФ), два варианта:  <...>  — 0 1 1 2  3  5  8  <...>  —  1 2 3 5  8 13 21<...>  


7. Ряд Люка (по принципу РФ) — 1 3 4 7   11  18  29 <...> 


8. Евангельские числа (по принципу РФ) — 2 5 7 12 19 31 50 <...> 


9. Баховские ряды (или: баховские числа):  — 1 4 5 9 14 23 37 60<...>


     («баховский» натуральный)  — 9 14 23 32 37 41 51 73  88  114  187<...> 


     (губайдулинский)  — 9  32  41  73  114  187


                                              23  14  37   51    88 


К разряду этих рядов могут быть отнесена также и частьрядов, названных в классификации В. Ценов� XE "Ценова" �ой,  "индивидуальными", при условии, что закономерность их структуры будет подчинена принципу прогрессии. 











� Оба понятия произведены от  понятий "прогрессия звуков" и "прогрессия групп звуков" В. Холопов� XE "Холопова" �ой и Б. Спасов� XE "Спасов Б." �а (Спасов Б., Холопова В.  Ритмические прогрессии и серии // Проблемы музыкального ритма. Сб./ст., М. 1978). 


� Прогрессийность  звуковая – техника письма, в которой на основе принципа прогрессии выстраиваются какие-либо звуковые элементы, в том числе: гармонические интервалы, группы звуков, аккорды, соноры и шумозвуки.


� Прогрессийность ритмическая – техника письма, в которой на основе принципа прогрессии выстраиваются какие-либо ритмические элементы, в том числе: единые длительности,  ритмоформулы, паузы и темпоединицы.


� Предыдущая и данная разновидность ритмических прогрессий выделены и подробно рассматриваются в работе: Спасов Б� XE "Спасов Б" �., Холопова� XE "Холопова" � В.  Ритмические прогрессии и серии // Проблемы музыкального ритма. Сб./ст., М. 1978.


� Первый и последний элемент в этой прогрессии-регрессии – одна длительность.


� Данный вид прогрессии всегда имеет рассредоточенную структуру.


� Понятие прогрессийный ритмопериод здесь связывается с формой пе�ри�ода, в котором протяженность отдельных конструктивных син�так�сических единиц (мотивов,  фраз или предложений) складывается прогрес�си�в�но по отношению друг к другу. В данном периоде прогрессийно выстроены три предложения, имеющие, соответственно 7, 8 и 9 тт. Прогрессийному  увеличению протяженности предложений этого периода сопутствуют прогрессийное развитие их звуковысотного и регрессийное  метрорит�ми�чес�кого материала,  а именно,  "завоевание" струнными в каждом следую�щем предложении новых регистров ("крайние" регистровые точки в 1-ом предложении – c1-ais1; 2-ом – b��-cis2; 3-ем – g (глиссандо от последней ноты в партии Vl)-fis2) и уменьшение ритмической моры в третьем предложении до (, вместо ( 1-го и 2-го предложений. 


В отношениях предложений этого периода имеет место также и второе композиционное значение  –  местные вариации, в которых функцию темы выполняет первое предложение, а двух вариаций – второе и третье (на схеме,  соответственно,  а а1 а2).


� Прогрессийность динамическая – техника письма, в которой на основе принципа прогрессии выстраиваются различные громкостные единицы.


� Звуковые объемы колоров:


     в 3-ей части


         20 - 26 - 32 - 42 - 69 -  71 - 107  


     в 4-й  части:


         23 - 40 - 36 - 63 - 104 - 76. 


Нарушение принципа прогрессии в построении звуковых полей отде�ль�ных колоров этой части происходит также и в случае включения в эти поля отдельных тонов глиссандирующих ритмоединиц. 


� Прогрессийность  фактурная – техника письма, в которой на основе принципа прогрессии выстраиваются однородные фактуры (= фактуроединицы) с различной степенью напряженности.


� Прогрессия фактурной напряженности, складывающаяся в пределах  одного раздела сочинения или всей его композиционной структуры.


� Прогрессия фактурной напряженности, складывающаяся в соотношении однородных фактур.


� Прогрессийная организация фактур одного типа. Напр., цепь из 2-х, 3-х, 4-х и 5-тиголосных видов полифонической фактуры.


� Прогрессийная организация, выстроенная по принципу нарастания или убывания числа одновременно используемых каких-либо фактуроединиц. 





