1                                                                                                                      
PAGE  
                                                                                                                                                                     
166
Временнàя организация                                                                           


Временная организация 

Закономерности временнòй организации сочинений Екимовского  –  явления, которые могут быть отнесены в большинстве своем к разряду модернистских, не смотря на то, что в его ритмических структурах почти нет места крайне необычным и сложным интерпретациям музыкального времени, которые наблюдаются в сочинениях некоторых других современных композиторов и, в частности, такого архимодернистского "музыкального часовщика" как К. Штокхаузена XE "Штокхаузен" . В основном В.Екимовский работает с ритмическими техниками, уже закрепившимися в творчестве многих "левых" его сов​ре​менников. Здесь можно наблюдать и традиционное,  "убежденно-тактовое" пись​мо и различные варианты мнимотактового, модальную и прогрессийную ритмоорганизации, мономерную (в том числе: мономерно-дли​те​ль​ностную, мономерно-формульную и полимономерную) и полимерную, а также разнообразные варианты тактовых и внетактовых решений пуантилистической и сонорной музы​кальных структур. При этом характерным конструктивным моментом в работе композитора с тактовой, мнимотактовой, пуантилистической и сонорной ритмоструктурами является их решение на базе модального, прогрессийного, ритмо​формульного и, реже, серийного   письма.

Современная тактовая временнàя систе​ма сегодня представляется как все еще наиболее распространен​ная и изученная отечественной и зарубежной наукой форма ритмической организации. К числу важнейших ее признаков здесь обычно относятся: акцентирование первой доли после тактовой черты; регулярное повторение такого акцентирования; принципиальное многообразие "так​торитмических рисунков" (в отличие от повторения этих рисунков в стопах  и ритмоформулах) при сравнительном ограничении "так​то​метрических структур"; принципиальное деление такта как целостной (воспринимаемой одноактно) конструктивной единицы на разнообразные мелкие временн`ые доли (что противоположно принципу сложения стопных и ритмоформу​ль​ных струк​тур из таких долей)
; "принципиальная агогичность вре​мен​нòй организации в противоположность точному размерению времени, например, в квантитативной системе"
. Все эти признаки находят свое отражение и в тактовой системе музыки В.Екимовского. В зависимости от значения тактовой черты, как акцентного символа, здесь можно выделить следующие ее виды: 

· тактопостоянная система
 (К1 XE "К1" , К30. Прощание XE "К30. Прощание" );

· тактопостоянная мономерная
 (К2 XE "К2"   Пример 67);

· тактопеременная система
 (К1 XE "К1" , 25-39 тт.; К30. Прощание XE "К30. Прощание" ); 

· тактопеременная мономерная (К2 XE "К2" ; К32. Cantus figuralis XE "К32. Cantus figuralis" , V Пример 116);

· тактовая акцентно-постоянная система (= тактовая система с постоянным метром
 – К1 XE "К1"   нижний слой ); 

· тактовая акцентно-переменная система (= тактовая система с пе​ременным метром
 – К9. Лирические отступления XE "К9. Лирические отступления"  Пример 94
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, Пример 95); 

· "мнимотактовая система"
 (К1 XE "К1"  Пример 64; К13. Ave Maria XE "К13. Ave Maria" ; К32. Cantus figuralis XE "К32. Cantus figuralis"  Пример 117, К40. Стансы XE "К40. Стансы" );

· "формальнотактовая система"
 (К7 XE "К7" ; К8. Трио-соната da camera XE "К8. Трио-соната da camera" ; К16. Ноктюрны XE "К16. Ноктюрны" , III Пример 106; К32. Cantus figuralis XE "К32. Cantus figuralis"  Пример 115; К39. Мàндала Пример 122 XE "К39. Мàндала" ).

Тактовая система  в музыке Екимовского, как первичная или вто​рич​​ная техника, обычно связана с различными другими формами ритмической организации, в том числе: модальной, прогрессийной, мономерной, серийной, сонорной, пуантилистической и техникой ритмофор​мул. В пуантилистических и сонорно-полифонических произведениях и фрагментах сочинений Екимовского, а также в разделах, имею​щих прогрессийную ритмоструктуру, тактовая система, как правило,  вы​сту​пает исключительно в значении мнимотактовой или формальнотактовой организации. (Так, в частности в К10. Sublimations - переходы XE "К10. Sublimations - переходы" , временнàя структура поочередно  выстраивается на основе то модуса длительностей, то ритмосерии, то модуса ритмоформул, всле​д​ствие чего тактовая система  этого сочинения представляется из​ре​д​ка как ведущая система ритма и чаще как вторичная форма орга​ни​зации ритмической ткани
.) 

Характерный признак современной модальной времен​нòй организации– наличие комплекса  (= модуса)  ка​ких-либо ритмических элементов, используемых в качестве единственно возможного временнòго материала музыкальной ткани сочинения. В роли таких элементов у Екимовского обычно выступают разные простые длительности, в том числе, "звучащие"  (= звукодли​тельности)  и "незвучащие" (= паузы), всевозможные ритмоформулы, а также многочисленные и многообраз​ные  тем​поединицы. В соответствии с тем, какие из этих элементов входят в сос​тав одного модуса можно различать следующие виды современной модально-вре​мен​нòй организации: 

· модусно-длительностная
 (К8. Трио-соната da camera XE "К8. Трио-соната da camera" , I); 

· модусно-ритмоформульная (К8. Трио-соната da camera XE "К8. Трио-соната da camera" , III, V; К13. Ave Maria XE "К13. Ave Maria" ; К40. Стансы XE "К40. Стансы"  Пример 128);

· модусная длительностно-ритмоформульная
 (К5. Каденция XE "К5. Каденция"  
; К7 XE "К7" ; К8. Трио-соната da camera XE "К8. Трио-соната da camera" , II, IV; К40. Стансы XE "К40. Стансы" ; К43 XE "К43" ); 
· модусно-паузная (К5. Каденция XE "К5. Каденция" 
, К10. Sublimations - переходы XE "К10. Sublimations - переходы" ; К22. Квартет-cantabile XE "К22. Квартет-cantabile"  , К40. Стансы XE "К40. Стансы" ); 

· модусная паузно-длительностная (К10. Sublimations – перехо​ды XE "К10. Sublimations - переходы" ); 

· модусная паузно-ритмоформуль​ная (К22. Квартет-cantabile XE "К22. Квартет-cantabile" );  

· модусная паузно-длительностно-ритмоформульная (К5. Каденция XE "К5. Каденция" , К10. Sublimations - переходы XE "К10. Sublimations - переходы" );

· модусно-темповая (К4 XE "К4"  Схема 4 и Схема 5).

Важнейший признак прогрессийной временнòй организации –  применение в качестве конструктивного элемента комплекса (= прогрессии, регрессии) разных длительностей, выстроенных в порядке увеличения или уменьшения их величины (= протяженности), а также групп длительностей, выстроенных в порядке увеличения или уменьшения числа этих длительностей в каждой группе. Эта организация нашла свое место в немногих композициях Екимовского, но реализуется им на уровне самых разных временн`ых компонентов, и в этом аспекте может быть дифференциро​вана следующим образом: 

· прогрессийность длительностная (= прогрессийная организация длительностей), в том числе: 

· прогрессийность величин длительностей (К13. Ave Maria XE "К13. Ave Maria" );

· прогрессийность величин групп длительностей (прогрессийная организация групп длительностей – К2 XE "К2" , К4 XE "К4" , 99/2 Пример 92  К8. Трио-соната da camera XE "К8. Трио-соната da camera" , I
); 

· прогрессийность мнимотактовая (= прогрессийная организация на уровне тактов разной величины. Напр., К60. Лунная соната XE "К60. Лунная соната"  – тактовая прогрессия 4/4 , 3/4 , 2/4 , 1/4+1/8 , 1/4, которая завершается при подходе к кульминации довольно своеобразным тактом размером в 4/16 от квинтоли); 

· прогрессийность паузная (= прогрессийная организация пауз (= рассредоточенная прогрессия пауз
 – К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite XE "К64. Фаворитки - La Favorite - La Non favorite" , 2-я и 3-я пьесы);   

· прогрессийность темповая (прогрессийная организация темпоединиц – К2 XE "К2" ; К4 XE "К4" ; К5. Каденция XE "К5. Каденция" ; К7 XE "К7" );

· прогрессийность на уровне протяженности разделов  композиционной структуры (= прогрессия разделов композиционной структуры: К1 – XE "К1"  прогрессийный ритмопериод из трех предложений 200; К8 XE "К8" . Трио-соната da camera, I – встречная зеркально-прогрессийная пластовая ритмоформа; К9. Лирические отступления XE "К9. Лирические отступления"  – на уровне разных проведений рефрена; К30. Прощание XE "К30. Прощание"  – встречно-про​г​рес​сийная ритмоформа; К43 XE "К43" ).

"Мономерная временнàя система"
  в современной музыкальной ткани выступает как система отношений оди​на​ковых ритмоединиц, в том числе: одних и тех же простых длительностей (монодлительностная система) и ритмоформул (моноформу​ль​ная система). В сочинениях Екимовского эта система находит свое применение только на уровне отдельных (в основном относительно небольших
) фрагментов ритмической ткани ряда сочине​ний, выступая, однако, при этом всегда как  активный фактор специфического ком​позиционно-драматургического контраста по отношению к полимерно выстроенному окружающему материалу. В качестве основных вариантов такой системы здесь выделяются следующие:

· мономерно-длительностная   система (К1 XE "К1"   и  К2 XE "К2"  Пример 67; К5. Каденция XE "К5. Каденция" ) и, в том числе: 

· мономерно-длительностная тактовая система (К1 XE "К1" ;  К32. Cantus figuralis XE "К32. Cantus figuralis" , V Пример 116; К43),

· мономерно-длительностная внетактовая система (К16. Ноктюрны XE "К16. Ноктюрны" , II Пример 105, IV Пример 107);

· мономерно-ритмоформульная система (К1 XE "К1" );

· полидлительностная система (К9. Лирические отступления XE "К9. Лирические отступления" , напр., в ц.50);

· поли ритмоформульная система (К1 XE "К1"  Пример 60).

Серийная временнàя организация 

Ритмическая серийность в музыке Екимовского реализуется толь​ко на уровне исключительно кратких фрагментов отдельных голосов музыкальной ткани,  рассредоточенных среди ритмического ма​те​ри​а​ла, выстроенного на основе иных принципов письма. 

Сонорно-временнàя система как объединение, взаимосвязь множества мелких длительностей и кратких групп таких длительностей (К7  XE "К7" Пример 89; К10. Sublimations - переходы XE "К10. Sublimations - переходы"  Пример 97, Пример 99; К39. Мàндала XE "К39. Мàндала"  Пример 122; К51. Двойные камерные вариации XE "К51. Двойные камерные вариации"  Пример 146 и др.) или, напротив, относительно и исключительно крупных, не поддающихся и не предполагающих своей какой-либо точной дифференциации (К7 XE "К7" ; К10. Sublimations - переходы XE "К10. Sublimations - переходы" ; К55. Deus ex machina - Бог из машины XE "К55. Deus ex machina - Бог из машины" , III) – явление очень характерное для музыки Екимовского. Она применяется им и в условиях многоголосия и одноголосия. Что касается одноголосной ритмо​со​но​ри​ки, то ее характерный конструктивный момент – это сплетение, совокупность постоянно чередую​щих​ся друг с другом разнообразных ритмических глиссандо – крещендирующих и диминуирующих ритмоединиц и отдельных целых, а также еще более крупных единых длительностей
  (К5. Каденция XE "К5. Каденция" ; К40. Стансы XE "К40. Стансы"  Пример 128 и др.). В его же многоголосной и сверхмногоголосной ткани эта система складывается по традиции, т.е. как объединение множества мельчайших и крупных длительностей, всегда взаимодействующих комплементарно, создавая в целом густую и в основном напряженную ритмическую ткань, в которой ни  один из голосов не выделяется своим ритмическим содержанием (К10. Sublimations - переходы XE "К10. Sublimations - переходы" ; К32. Cantus figuralis XE "К32. Cantus figuralis"  Пример 115 и др.).

Пуантилистическая временнàя система в музыке Екимовского всегда выступает как некая совокупность взаимосвязанных и рас​по​​ложенных в определенном порядке различных простых длительностей и относительно кратких ритмогрупп, при котором каждая из них, с учетом ряда других параметров (в частности: звукового, динамического, тембрового, темпового и штрихового), оказывается наделен​ной  максимальной конструктивно-смысловой и музыкально-вы​ра​зи​тель​ной самостоятельностью, автономностью
. Логика выстраивания пуантилистических отношений таких длительностей и ритмогрупп обычно связывается с разными техниками письма, среди которых Екимовский чаще всего выбирает модальную и ритмоформульную, используя характерные для них приемы письма в рамкой единой  политехнической системы (К1 XE "К1"  Пример 61; К10. Sublimations - переходы XE "К10. Sublimations - переходы"  Пример 97). 

 Основной принцип формульной временнòй си​с​темы – построение ритмической ткани музыкального сочинения из одной ритмической формулы (К1 XE "К1"  Пример 55 - виолончель; К33. Соната с похоронным маршем XE "К33. Соната с похоронным маршем" ; К52. Успение XE "К52. Успение" ) или нескольких (К2 XE "К2"  Пример 71 и Пример 73; К30. Прощание XE "К30. Прощание"  и др.), в том числе, с мономерным  и не мономерным материалом (К1 XE "К1" ) – находит в сочинениях Екимовского очень частое применение. Функционирование таких формул  в качестве организующего фактора временнòго процесса связано, как правило, с неизменностью состава охватываемых ими ритмоединиц и их повторением в одном и том же порядке. 

Наиболее характерная черта ритмического письма Екимовского –тенденция к политехническому выстраиванию временнòй структуры, т.е. ее выстраиванию на основе одновременного или последовательного применения нескольких ритмотехник (или ряда вариантов одной из них) и, в том числе, в разных пластах (голосах) музыкальной ткани или в отдельных ее пластах (голосах). Важным качеством его метро​рит​ми​ческого мышления является также разнообразная вре​мен​нàя многоплановость, свя​занная с наличием во временнòй структуре многих его сочинений ряда иерархически соподчиненных суб​временн`ых планов.
 При этом отдельные из этих планов могут быть связаны как с разными  техниками ритма, так с и одной и той же (напр.: в К1 XE "К1"  – это тактовая акцентно-постоянная система, тактовая акцентно-переменная и ритмоформульная Пример 55; в К2 XE "К2"  – ритмоформульная внетактовая и мономерная Пример 71). 

Наряду с вышеназванными закономерностями ритмического пи​сь​ма, к числу характерных для Екимовского следует отнести также: 

· обращение к различным нетрадиционным методам фикса​ции различных ритмических явлений, связанное, в частности,  с введе​ни​ем под инструментальной партией "темповой шкалы", на которой графически и скрупулезно обозначены все значения темпового параметра музыкальной ткани;

· частое использование глиссандирующих ритмоединиц, в том числе, крещендирующих (связанных с постепенным уменьшением отдельных их составляющих долей) и диминуирующих  (с его постепенным увеличением); 
· алеаторическую ритмику (К7 XE "К7" ; К10. Sublimations - переходы XE "К10. Sublimations - переходы" ; К14. Baletto XE "К14. Baletto" ; К16. Ноктюрны XE "К16. Ноктюрны"  Пример 104; К22. Квартет-cantabile XE "К22. Квартет-cantabile" ; К31. Die ewige Wiederkunft XE "К31. Die ewige Wiederkunft" ; К32. Cantus figuralis XE "К32. Cantus figuralis"  Пример 115; К39. Мàндала XE "К39. Мàндала"  Пример 122),

· внетактовую организацию (К4 XE "К4" , К5. Каденция XE "К5. Каденция"  - вся композиция, К14. Baletto XE "К14. Baletto" , К16. Ноктюрны XE "К16. Ноктюрны"  Пример 104; К31. Die ewige Wiederkunft XE "К31. Die ewige Wiederkunft" ),

· политемповую структуру (К7 XE "К7" ; К43 XE "К43" ),

· синхронную ритмику в ансамблевых сочинениях, 

· подчеркнуто важную конструктивная и драматургическую роль паузы;

· склонность к применению в ритмическом процессе  относительно регулярных и однородных повторяющихся "разграничителей" (квази микрорефренов). В этой роли у Екимовского могут выступать как отдельные длительности (К5. Каденция XE "К5. Каденция"  – ритмозвук – 25/1;  К33. Соната с похоронным маршем XE "К33. Соната с похоронным маршем"  – ритмосозвучие – 1/3; К65. 27 разрушений XE "К65. 27 разрушений"  – напр., "17-е разрушение", где разделительная длительность – восьмая появляется перед началом каждой новой ритмогруппы), относительно краткие ритмогруппы с самым различным мелодико-гармоническим решением. В качестве такого "рефренного разделителя" особенно часто у Екимовского выступает и пауза (К22. Квартет-cantabile XE "К22. Квартет-cantabile"  и др.). 
� Фрагмент из книги «Современные черты композиции  Виктора Екимовского». Монографическое исследование. Москва-2003. ISBN 5-93994-002-1. © Шульгин Дмитрий Иосифович, 1983-2000 гг. (полный вариант книги см. на сайте Д.И. Шульгина:  � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�).


Понятие "временнàя организация" (= временнàя система) здесь связывается с совокупностью, объединением взаимосвязанных и расположенных в определенном порядке, относительно самостоятельных в кон�ст�рук�тивном и выразительно-смысловом отношении временн`ых единиц, в том числе: единых длительностей, простых и сложных ритмогрупп и пауз, функционирующих в определенном темпе. В качестве других определений временнòй системы можно предложить также и следующие:  1) совокупность временн`ых единиц, свя�занных общей функцией; 2) совокупность, объединение ритмоединиц, взаимосвязанных в определенном темпе и расположенных в определенном порядке, функционирующих как различные или сходные по устойчивости (силе, тяжести, акцентному состоянию) и протяженности доли музыкального времени. 





      � "<...> наличие непрерывного музыкального времени по контрасту со временем, уже поделенным на части" Харлап М.Г.� XE "Харлап М.Г." �  Тактовая система музы�ка�ль�ной ритмики // Проблемы музыкального ритма. М. 1978. 


� Там же.


� Тактовая система с неизменным тактом.


� Тактовая система с неизменным тактом и мономерными длительностями..


� Тактовая система с переменным тактом.


� Тактовая  система, в которой тактовая черта постоянно совпадает с устойчивой (сильной, тяжелой, акцентированной) долей музыкального времени.


� Тактовая система, в которой тактовая черта попеременно совпадает и не совпадает  с устойчивой (силь�ной, тяжелой, акцентированной) долей тактового времени.


� Понятие В.Н. Холопов� XE "Холопова" �ой.


      � Понятие В.Н. Холопов� XE "Холопова" �ой.


      Тактовая система, в которой тактовая черта выполняет исключительно формально-разграничительную функцию разного порядка, в том числе: указателя границ какого-либо построения на уровне фразы, предложения, мелодической и гармонической волн, отдельных разделов музыкальной формы, вступления и  окончания нескольких голосов полифонической ткани., начало и конец звучания каких-либо тембров, фактур и пр.).


� В частности, такое положение на уровне взаимодействия ритмоформульной и тактовой техник письма обусловлено в 10-й композиции, прежде всего, тем, что сама по себе каждая из ее ритмоформул – это всегда и определенный акцентный порядок и свой мир ритмических устоев и неустоев, который не встраивается в метрическую структуру такта, противоречит ей. Результат такого противоречия – постоянный, то усиливающийся, то ослабевающий конфликт двух метрических планов, из которых один – ритмоформульный – реальный, а другой – тактовый – воображаемый, мнимый. 


� Т.е. использующая в качестве основного модуса конструктивных элементов ряд каких-либо единых длительностей.


� Т.е. использующая в качестве основного модуса конструктивных элементов ряд длительностей и ритмоформул


� Наиболее простой по своему составу модус из трех ритмоединиц  используется  в первом разделе третьей части. Его содержание: ( - ((  - ((( . 


� Модус пауз в составе   (  -   ( -  (  -   ( (  -  ( (   применяется только в первой части контрастно-составной формы.  


� Первый и последний элемент в этой прогрессии-регрессии – одна длительность.


� Данный вид прогрессии всегда имеет рассредоточенную структуру.


� Данное понятие, а также ряд родственных ему, используемых в этой кни�ге, и в частности, "мономерность", "мономерное пространство", "мономер�ная структура" и др., введены в мировое музыковедение В.Н. Холоповой� XE "Холопова" �. Ей же принадлежит и подробно разработанная базисная теория этого вида временнòй организации как специфического конструктивно-композиционного фактора (наиболее яркий пример последовательного и многогранного воплоще�ния этой  организации  –  творчество Г. Уствольской� XE "Уствольская" �).


� Яркое исключение – К55. "Бог из машины"� XE "К55. \"Бог из машины\"" �, где мономерно выстроена первая "половина" сочинения.


      � Ритмосонорика – 1) сверхмногоголосное образование, ритмическая стру�к�тура каждого из голосов которого складывается как взаимодействие множества мельчайших длительностей не поддающихся и не предполагающих своей точной дифференциации; 2) ритмическая система,  конструктивными элементами которой являются глиссандирующие ритмоединицы  и ритмические элементы с относительно не�опре�деленной длительностью. Эти рит�мо�еди�ницы применяются также во взаимодействии с другими  компонентами рит�мической ткани,  в том числе мономерными группами и простыми длите�ль��ностями (напр., К5. Каденция� XE "К5. Каденция" �, 29/2-8) и  только с простыми длитель�но�стя�ми (К5, 26/2). 


        Ритм� XE "Ритм" � сонорный – 1) ритмические отношения звуковых компонентов одноголосной или многоголосной музыкальной ткани не поддающиеся точ�ной дифференциации; 2.1) временн`ые отношения в сонорных образо�ва�ни�ях по�лифонической природы; 2.2) временн`ые  пропорции между длинами от�де�ль�ных соноров и различных групп этих соноров; 3) компле�мен�тар�ное дви�же�ние простых длительностей в  сверхмногоголосной музыкальной ткани, про�тяженность и соотношения которых как устойчивых и неустой�чи�вых (тя�же�лых и легких, сильных и слабых) микродолей музыкального време�ни не под�дается и не требует своей дифференциации.


� Другие определения пуантилистической временнòй системы: 1) совокупность вза�и�мо�связанных и расположенных в соответствующем определенном порядке различных простых длительностей и относительно кратких ритмогрупп, выстроенная на основе пуантилистической техники; 2) совокупность взаимосвязанных и расположенных в определенном порядке ритмопуант; 3) совокупность принципов, лежащих в основе теории "ритмопуантилистической техники"; 4) временнàя система, содержание конструктивных компонентов которой – различных и одинаковых по протяженности простых длительностей и кратчайших групп этих длительностей, а также порядок их появления обусловлены пуантилистическим принципом; 5) временнàя система пуантилистического музыкального пространства; 6) совокупность, объедине�ние, взаимосвязанных в определенном  темпе и порядке, сильных и слабых (тяжелых и легких, акцентированных и неакцентированных) ритмоединиц, автономных по своим временн`ым, высотным, регистровым, тембровым, штриховым, динамическим параметрам.


� Пределом доступной для восприятия многоплановости считается, как пишет В.Н. Холопова� XE "Холопова" � в книге "Русская музыкальная ритмика" (ссылаясь при этом на работу Дж Миллер� XE "Миллер Дж." �а "Магическое число семь плюс или минус два. О некоторых пределах нашей способности перера�ба�ты�вать информацию"), наличие в ней  семи (( 2) конструктивных уровней (в книге сделана ссылка. Яр�кий пример очень сложной метроритмической мно�го�плановости представлен в средней части К33. Соната с похоронным маршем� XE "К33. Соната с похоронным маршем" � В.Екимовского – вось�ми�го�лосном свободном каноне, исполняемом одним пи�а�ни�стом.





