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Композиция 40                                                                                         346

Композиция 40. Стансы

для двух скрипок (1984)

Семичастный цикл.  
Компонентные формы на уровне всего цикла:

· двойные ритмовариации

· концентрическое громкостнòе (= динамическое) рондо Схема 1 .
	Схема 1. (в книге № 60)
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    Общее в музыкальной ткани всех частей цикла:

· мелодический и гармонический материал на уровне ряда интервальных групп
;

· мнимотактовый и внетактовый метроритм;

· полифоническая фактура. 

Различное  в их содержании:

· мелодика и аккордика; 

· ритмический рисунок
,

· разные виды полифонической фактуры. 

Кроме того, в нечетных частях сочинения используется "мнимотактовый метроритм", в четных – "внетактовый".

   РИТМИЧЕСКИЙ МАТЕРИАЛ

В сочинении используется только одна форма "мнимотактового метроритма" –  модальная мнимотактовая  и несколько форм "внетактового". При этом мнимотактовый метроритм имеет некоторые отличия в разных частях цикла.

Мнимотактовый метроритм

1-й Станс. Ритмомодус этой части содержит три рациональные ритмоединицы, в том числе, две,  имеющие стабильную временнýю протяженность – ( и (‗(                       и        одну мобильную, протяженность которой меняется на протяжении Станса в диапазоне от (.‿(. до  (.‿( .  Эти ритмоединицы образуют несколько микро- и макроформул. К числу первых относятся комбинации долгой длительности с двумя шестнадцатыми в конце или одной шестнадцатой в начале, ко вторым – разные комбинации из отдельных единиц ритмомодуса и вышеназванных микроформул (границы отдельных комбинаций – одновременная пауза в обеих скрипичных партиях). 

Макроформулы повторяются последовательно (редкое явление !) и эпизодически (частое !) и, в том числе, в основном, ракоходном и ротационном вариантах (величина долгой длительности в этих вариантах обычно обновляется). В целом метроритмическая структура решена как цепь рас​средоточенных (за некоторым исключением)   вариаций на последовательно или эпизодически возникающие "темы-ритмоформулы" Пример 1.Пример 1 .
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3-й Станс.  Индивидуальная закономерность его временнòй ткани – синхронное ритмическое двухголосие Пример 2 . 

	Пример 2. [image: image5.wmf] 
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Кроме того, ритмомодус этого Станса, в отличие от 1-го, содержит не только рациональные длительности, но и иррациональные.  

5-й Станс  –   комплементарное ритмическое четырехголосие. 

	7-й Станс.  Его ритмическая структура, выстроена  на основе трех (!)  ритмомодусов, в том числе: двух, содержащих только звучащие длительности и одного, состоящего из незвучащих длительностей (пауз) Пример 3 .
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Первый модус звучащих длительностей состоит из одной простой длительности и одной ритмоформулы – ( и (‗(; второй – из пяти ритмоформул: 1) (‗(  (, 2)  (‗(  ((,  3) (‗(  (((, 4) (‗( (((( ,  5) (‗( (((((. Все длительности этих ритмоформул всегда появляются только в окружении пауз
. 

Модус незвучащих длительностей (модус пауз)  включает четыре паузы –  (–
(–(.–   (. Каждая из них используется в тексте обычно в разных комбинациях с другими (крайние части) и относительно редко как самостоятельная единица (средняя часть).
 

Внетактовый метроритм 

2-й Станс – ограниченно-алеаторический модально-ритмоформульный Пример 4 . 

	Пример 3. (в книге № 128) (первые две строчки из каждой партии)
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Партия I 
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Партия II



В качестве конструктивного материала этого Станса используется модус однородных "ограниченно-алеаторических ритмоформул", каждая из которых представляет собой  безцезурную последовательность крещендирующей и диминуирующей ритмоединиц
  и отличается по числу своих долей. 

Форма обеих скрипичных партий выстраивается как цепь рит​мо-гар​мо​нических вариаций на начальные "темы-ритмо​фор​му​лы". В вариациях  постоянно обновляется число длительностей и звуковой состав этих тем.

В каждой скрипичной партий применяется свой векторный принцип звуковой структуры: у первой скрипки – это всегда последовательность восходящего и нисходящего движений, у второй – напротив, нисходящего и восходящего.

Начало партии второй скрипки "запаздывает" по отношению к началу партии первой, что в целом приводит к образованию общей для этих партий формы свободного двухголосного канона. С учетом зеркального соотношения векторных структур голосов этого канона, его форма может быть определена также и как "свободный двухголосный зеркальный канон".  

4-й   Станс  –   модально-ритмоформульный метроритм. Конструк​тивный материал – две ритмоединицы: ( и   (‗(         ,                                                       которые используются в разном порядке и с разным числом повторений подряд (( – от двух до пяти в экспозиции, от двух до трех в репризе и 23 раза в се​ре​ди​не; (‗(          – не более двух).
Метроритмическая ткань каждой скрипичной партии имеет трехчастную динамическую репризную форму (в репризах возвращается ритмическая структура экспозиций, но при этом обновляется  порядок их ритмоединиц, а середины имеют мономерную ритмическую структуру, возникающую синхронно в обеих партиях). 

Как и во 2-ом Стансе в соотношении материала обеих скрипок здесь также складывается форма свободного канона, но уже не с зеркально-векторной структурой, а "канона с середи​ной" Пример 5.  В то же время, принцип зеркальности находит и здесь свое, правда, очень специфическое воплощение в перекрестном соотношении крайних разделов скрипичных партий по их протяженности и материалу Схема 2  
.
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	Протяженность в (     34                      23                    19

  1-я скрипка               экспозиция        середина         реприза

Протяженность в (     19                      23                    33

  1-я скрипка               экспозиция        середина         реприза




6-й Станс – здесь вновь, как и в четвертом Стансе, используется модально-ритмоформульный метроритм. В состав ритмического модуса Станса  входят пять простых длительностей: ( - (. - (  - (‿( - (.  и одна крещендирующая ритмогруппа. Метроритмическая ткань каждой из скрипичных партий складывается как цепь ритмических групп, составленных из элементов данного ритмомодуса. При этом отдельные ритмические группы часто оказываются ракоходом или ротационным вариантом по отношению к предыдущим (равным им по числу временн`ых долей), либо к отдельным частям более крупных   ритмических групп. В результате, весь ритмический процесс представляется как цепь рассредоточенных (в основном !) микровариа​ций на последовательно или эпизодиче​с​ки возникающие "темы-ритмогруппы"  Пример 6.          

	Пример 5. 



� Фрагмент из книги «Современные черты композиции  Виктора Екимовского». Монографическое исследование.  Москва-2003 . ISBN 5-93994-002-1. © Шульгин Дмитрий Иосифович, 1983-2000 гг. (полный вариант книги см. на сайте Д.И. Шульгина:  � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�).


� Содержание композиционного процесса в этих вариациях охарактери�зова�но в последующих анализах «Стансов».


� К числу наиболее часто повторяющихся интервальных групп относятся сочетания малой секунды с квинтой (квартой), с тритоном и  терцией (сек�стой), а также комбинации из двух малых терций (ум. трезвучие), больших терций (ув. трезвучие),  малой и большой (минорное и мажорное трезвучия, ма�лый мажорный септаккорд).


Напр., группа 1.6 – des-d-as  из начала первого Станса неоднокра�т�но отражается в других Стансах, в частности, в группах:   gis-a-es (6-й Станс), es-e-a (5-й Станс),   d-g-cis (3-й Станс)  b-e-f (4-й Станс V-no II); группа также из на�ча�ла первого Станса – 1.3.4, содержащая в своем составе минорное соз�ву�чие – e-es-ges-b, повторяется затем в опосредованных связях звуков  e…cis….gis… dis (es)… h  из второго Станса (V-no I) и звуков  e…g…h (V-no II), а также в непосредственных связях звуков  e-cis-gis (V-no II). В опосредованных отношениях оказываются, как правило, задействованы звуки, являющиеся началом, концом и вершиной (= низиной) той или иной мелодической микро- или макроволны.  


� Напр., первый и последний рефрены насыщены паузами, в третьем они занимают крайне незначительно место, а во втором отсутствуют полностью.


� При повторении каких-либо из ритмоформул протяженность ранее использованных в них пауз обычно меняется.


Возможно также и оценка всей ритмической структуры как модальной организации, выстроенной на основе одного модуса, в котором отдельные ритмоединицы – это разные комбинации звучащих и незвучащих длитель�но�стей.


� Седьмой "Станс" на уровне ритмического процесса имеет трехчастную структуру: 


I-я часть – ритмический канон  (его начало– 2-й такт, партия первой скрипки, его конец – 11-й такт). 


II-я часть. Ее характерное отличие – первое применение двух групп из двух шестнадцатых подряд разделенных паузами и их последующее многократное повторение; 


III-я часть (21-й т.) – возвращение к ритмическим единицам первой части, но вне канонического движения.


Ритмический материал  7-го, 4-го и 1-го "Стансов" имеет много общего, в том числе: многократно повторяющуюся группу из двух шестнадцатых, ее чередование с краткими длительностями: восьмыми в 4-ом "Стансе" и шестнадцатыми в 7-ом. Такое сходство придает последнему "Стансу" цикла композиционное значение репризы-коды.  


� Под  крещендирующими и диминуирующими ритмоединицами здесь понимаются те группы длительностей, отдельные доли которых выстроены по принципу постепенного увеличения или, напротив, уменьшения своей протя�жен�ности. Протяженность долей в ритмоединицах  данного  "Станса" варьи�ру�ется по усмотрению исполнителя, но в пределах 4-х секунд (≈ 4''), что и позволяет называть такие ритмоединицы "ограниченно-алеаторическими ритмоформулами".


� При построении мелодической темы используется серийное изложение высотного материала в виде шестизвуковой серии (e-des) и  ее ракохода  (от ces к d), которое, однако, в дальнейшем не сохраняется в качестве основного принципа гармонической структуры.


� Из схемы видно, что отношения по протяженно�сти экспозиций и реп�риз разных скрипичных партий образуют дважды зеркальную структуру: 


во-первых, на уровне протяженности экспозиции первой скрипки и реп�ри�зы второй   (34 к 33), а также экспозиции второй и репризы первой  (19 к 19), и во-вторых,  на уровне отношений их экспозиций (34 к 19) и реприз (19 к 33).  


Начала реприз в обеих партиях совпадают, но в дальнейшем принцип их свободно-имитационного соотношения, который действовал в начале сочинения восстанавливается. 





