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Композиция 42                                                                                         349

 XE "К42" Композиция 42. Прелюдия и фуга 

                                                                                                для органа (1985) 
                                                                           Автор эскиза Т.В. Шевченко

ПРЕЛЮДИЯ 

Форма – многозначная:

1-е значение–трехчастная изоритмическая (каждая часть – изоритмический период); 

2-е значение–консеквенция из трех звеньев (секвентно прово​​дят​ся только первые интонации верхнего голоса из первого звена) Пример 1. 
	Пример 1.   (в книге №131)         Консеквенция
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Первое звено 

	Второе звено
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	Третье звено
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3-е значение – гармонические вариации. 

Тема (1-16 тт.) с дискретно-хоральной фактурой. Ее "дискретные голоса", наряду с одинаковыми интервалами – м2, б2​ и м3 содержат и разные (напр.: 7-й "голос" снизу – 1.3.1.1.3.1.1.2.3.1.1.3.2, 6-й –  5.3.1.2.1.6.2.1.2.5.3,  5-й – 7.2.2.1.2.1.1.8.3.3
) Пример 2 . 
	Пример 2. [image: image5.png]





Две вариации – 2-й и 3-й изоритмические периоды. В них обновляется интервальное и звуковое содержание дискретной аккордики и дискретных голосов темы, а также ее динамика. Изменение динамики подчинено принципу прогрессии: тема – f , 1-я вариация – ff , 2-я вариация – fff, что позволяет определить громкостнýю форму сочинения как "трехступенную пирамиду неполную (без спуска)".

Техники письма (в Прелюдии): 

· на уровне ритмической ткани – модальная. В качестве конструктивной основы используются модус "звучащих длительностей" – (. - (‿( - (‿(  -  (.‿( 
, модус "незвучащих длительностей" или, просто,  пауз  (( - ( ( - (( -((()
 и модус ритмоформул – (. ( - (. (( - (‿( ( ( - (‿( ( ( -  (.‿( ( ( ( .
· на уровне гармонической ткани– хроматическая 12-тиступенная тональность in D
. 

ФУГА

Форма – "континуальная микроимитационная" Пример 3 .

Основные объекты имитации – "микротемы- интервалы" (преобладают), "микротемы-группы интервалов", а также векторные микротемы (т.е. то или иное направление в общем мелодическом движении) и отдельные ритмоформулы.

Большинство имитаций свободные,  поскольку в них встречается: 

· замена в имитируемой микротеме одного интервала на другой при сохранении  ее векторной структуры; 

· замена интервального и звукового содержания в имитируемых ритмоформулах; 

	Пример 3. (в книге № 133)


· изменение векторной структуры имитируемой микротемы при сохранении интервальной; 

· проведение имитируемой ритмоформулы в  увеличении, уменьшении и ракоходном варианте (при этом встречается удлинение и укорачивание всех или отдельных долей такой формулы, но (!) без нарушения порядка их появления, а также общей закономерности в их пропорциях); 

· имитирование только отдельных частей ритмоформул с одновременным применением разных приемов их варьирования.

� Новые интервалы выделены жирным шрифтом.


� Каждая из длительностей этого модуса может быть понята как, соот�вет�ственно,  ( - ( - ( - (. , к которым прибавлена одна (, что напоминает тех�ни�ку прибавленных длительностей О. Мессиан� XE "Мессиан" �а.


� В записи  пауз сохранен их авторский вариант.


� Весь цикл позиционно замкнут: его начальная восьмизвучная "слож�ная тоника" (термин Ю.Н. Холопов� XE "Холопов" �а) является также и последним аккордом Фу�ги. 


� Фрагмент из книги «Современные черты композиции  Виктора Екимовского». Монографическое исследование.  Москва-2003 . ISBN 5-93994-002-1. © Шульгин Дмитрий Иосифович, 1983-2000 гг. (полный вариант книги см. на сайте Д.И. Шульгина:  � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�).








