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Композиция 43  XE "Композиция 43" (1986) 

для двух фортепиано (1986) 18'. Первое исполнение – 19.11.1988, Москва, Малый зал Консерватории, Фестиваль «Московская осень» / Геннадий Пыстин XE "Пыстин" , Игорь Цыганков XE "Цыганков" . Издание – Москва, Композитор, 1997. Мировые права – Композитор.

· Виктор Алексеевич, а почему у этой композиции нет второго названия?

· Сразу не придумалось, честно говоря, а потом привык: я как раз тогда вспомнил и свои более ранние опусы, которые тоже назывались просто "Композиция", ну и решил – пусть будет и здесь также. Не уверен, что это хорошо, кстати. До сих пор мне кажется, что можно было придумать какое-то название, которое бы давало что-то допол​ни​те​ль​ное слушателю и исполнителю, хотя музыка здесь, в общем, получилась предельно абстрактная...  Когда я ее написал, то пару лет по​том никуда не пристраивал особенно, потому что боялся, что по​лу​чи​лась нудная штука.

· Почему же нудная?

· Очень уж она просчитана, очень формальная, так скажем. Здесь так всё жестко регламентировано, что….. 

Я даже не знаю – как тут подступиться-то к анализу. Ну, наверное, так: в сочинении есть шесть разделов и каждый из них абсолютно однофактурен, то есть, если я выбрал для какого-то раздела определенный тип фактуры, то он жесточайшим образом идет всю до​ро​гу и без всякого динамического развития – ничего не происходит, не вычленяются никакие детали,  а идет просто количественное нако​пле​ние материала. Вот, например, фактура первого раздела: долгий звук и восходящая фигурация, и всё – она идет и идет, и разница у двух фортепьяно только в аккордах – где-то их больше, где-то меньше – и только. Причем, здесь всё объяснимо, поскольку случайных звуков нет: все басы идут по серийному ряду с пермутациями, кроме звука "до", но зато он удивительно постоянен и очень важен. А все фигурации состоят из нот одного и того же модуса "си, до, до-диез и фа, фа-диез, соль".  Но изобретение это, правда, не мое, а одного чешского композитора по фамилии Любош Фишер, который XE "Фишер"  и ввел его в  своих «Пятнадцати листах по Апокалипсису Дюрера» еще в 65-ом. Зато у меня этот модус используется  всё время в разных позициях, но в целом здесь главное другое – прежде всего, апологетика квартовых аккордов с тритоном. Первый раздел заканчивается и идет второй, в котором опять используется аккор​до​вая структура, но она теперь делается уже свободным квази алеатори​чес​ким способом и в кульминации стыкуется с материалом из первого раздела. Третий раздел – здесь опять своя фактура, которая довольно долго выдерживается, и в момент ее кульминации возникает уже фактура из второго раздела. И опять же они совершенно свободно сочетаются в партии обоих роялей, то есть каждый пианист абсолютно независимо от другого играет эту, практически, "двуфортепьянную" фактуру. Затем появляется новая фактура и наступает следующий раздел. И так в каждом следующем разделе…… Теперь последний – шестой – раздел. Тут возникает очень своеобразная реприза, потому что вначале у первого рояля появляется самая первая фактура, а дальше – на магнитофонной пленке – звучат сразу все остальные предшествующие фактуры. И в течение где-то полуминуты, наверное, все они звучат "вшестером", то есть здесь, практически, образуется сразу три дуэта – один реальный и два записанных на магнитофоне (но, конечно, эта запись должна быть подготовлена заранее). А затем вся фактура начинает куда-то уползать, уползать и заканчивается сочинение на начальном материале. Так что все шесть частей оказываются, как видите, и отдельными самостоятельными частями, поскольку фактура у них разная, и одновре​менно и связанными через все эти включения и наложения разнородных фактур.

И тут же есть и еще одна конструктивная идея – все такты сочинения не равны друг другу. Я это так и обозначил в нотах, то есть, что "такт "А" не равен такту "В" и такту "С" и что их протяженность зависит только от исполнителей: хотят делают большие паузы, хотят – поменьше. Абсолютно ad libitum.

· Такты не равны только из-за счет пауз или еще и из-за темпа?

· Это зависит от исполнителей. Кто-то может один такт быстрее сыграть, кто-то медленнее. Возможно также убыстрение и замедление в пределах одного и того же такта. Единственное, что я здесь обозначил – это только длительность отдельных нот. Но, если в начале сочинения такт может тянуться от шести до одиннадцати секунд, то в другом материале он может сократиться до пяти-восьми, и так до последнего такта, который идет prestissimo, то есть, буквально, одну-две секунды…….

· А что помогает исполнителям координировать свои действия? 

· В медленных разделах это получается довольно просто:  испол​ни​тели всё спокойно делают только на основе своего музыкального ощущения. Здесь легко чувствовать всю аккордику, все моменты вступления. Ну, а как и сколько их держать – это уже графика показывает. Но вот, когда они доходят до взаимных вторжений, наложений, то здесь их игра становится абсолютно свободной друг от друга. Хотя, всё равно, у меня так всё рассчитано, что, в принципе, ничего плохого не может случится. И, кстати, вместо того, чтобы выписывать всякие "детальки", я придумал очень простую символику. И если человек посидит, подумает, то он, конечно, поймет, что это достаточно легко всё делается. Вот, скажем, если у меня введена эта волнистая черта, то что следует делать?

· Не знаю. Тут нужен какой-то особый интеллект.

· И совсем не особый. Это значит, что тут берется просто свободная педаль. А вот здесь, когда черта эта закончилась, то, естественно, педаль должна быть полностью убрана. А так, если всё выписывать, то будет очень много графической грязи. Я, конечно, понимаю – иногда что-то, может быть, и кажется сложным в моей записи, но, с другой стороны, я всегда стремлюсь к тому, чтобы это было понятное нотное изображение. Ведь когда-то же не знали, например, французских лиг и они тоже вызывали определенные вопросы,  но сейчас их все знают и это уже никого не возмущает. Новое постепенно входит. Во всяком случае, я могу сказать, что никаких трудностей с исполнителями у меня не было. Вот, например, «Соната с похоронным маршем XE "Композиция 33" » – там много есть всяких необычных графических вещей и, тем не менее, все идеально играли. 

· А эту Композицию?

· И ее тоже. Причем с самого первого раза! 

· А где?

· На «Московской осени» в 88-ом. Играли ее тогда двое прекрасных ребят из Новосибирска: Пыстин XE "Пыстин"  и Цыганков XE "Цыганков"  – очень хорошо играли. И что меня особенно удивило, что и эта моя музыка оказалась очень даже эмоциональной, живой, а совсем не формальной, как я до этого думал. Они, кстати, сами готовились, и всё им было ясно в моей графике. Или, вот, когда в Германии играли две студентки – они тоже, в принципе, всё поняли без дополнительных объяснений. Естественно, какую-то небольшую ретушь мне тогда пришлось сделать, но суть они схватили хорошо. Так что, в общем, проблем с чтением моих нот у исполнителей, как правило, не бывает даже в самых сложных сочинениях. Я же очень много размышляю над записью – это не просто так пишется. 


Эти же ребята, кстати, прокатили мою Композицию чуть ли не по всему Союзу – тут и Новосибирск, и Нижний Новгород, и Екатеринбург, Барнаул, Бийск, Прокопьевск, то есть в течении нескольких лет, где бы они не гастролировали, то обязательно играли эту пьесу. А в Москве с ней выступал несколько раз наш асмовский фортепианный дуэт Марины Налжян XE "Налжян"  и Акифа Абдуллаева
 XE "Абдуллаева" . 

· А за рубежом?

· И там кое-что было. Вот во Франкфурте, например, в Цюрихе и еще где-то (я сейчас не помню точно)
. 

Конечно, вокруг этого опуса было много разговоров всяких. Я считаю, что оно исключительно рационалистическое и рассчитанное, но, с другой стороны, мне постоянно говорят о том, что оно всё-таки получилось и очень эмоциональным. Не знаю, но что получилось – то получилось…… 
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