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Композиция 61 XE "Композиция 61" . «Симфонические танцы» (1993)

для фортепиано с оркестром. 13'. По заказу Международного фестиваля «Москва-модерн». Первое исполнение – 18.11.1995, Москва, Большой зал Консерватории, Фестиваль «Московская осень» / Государственный симфонический оркестр капеллы России, солистка – Виолина Блинова XE "Блинова" ,  дирижер – Сергей Скрипка XE "Скрипка" . Мировые права – Hans Sikorski

· …… Партитура просто страшная – из шестидесяти! Строчек.  Чтобы с ней работать, я даже стол раздвигал, а иногда и на пол приходилось всё класть. Это довольно солидное сочинение для форте​пьяно с оркестром. С одной стороны, оно – концерт, а по другой версии, как кто-то из критиков высказался, и "анти-концерт", потому что фортепьяно, в принципе, здесь не играет главную роль. Более того, оно даже и в партитуру не вписано, а сделано отдельной партией, потому что совсем не синхронно с основным "корпусом" всей партитуры, кроме, правда, некоторых моментов, которые дирижер показывает пианисту (я их обозначил здесь цифрами от единицы до двенадцати). И в самом оркестре также нет никакого вертикального "синхрона", потому что идея такой фактуры – это вообще отсутствие всяких чистых вертикалей……  

      В сочинении три сквозные части, которые я не нумерую, но они четко разделяются по своей фактуре и по образности. Кстати, перед нотами имеется маленькое текстовое предисловие, над которым я, можно сказать, сидел больше, чем над самой партитурой, потому что нужно было отработать каждое слово – в сущности, это программа всего сочинения. 

· Можно взглянуть на него?

· Можно и взглянуть, можно и почитать. Я вообще-то хотел, чтобы оно это была отдельная концертная программка, по которой каждый мог бы следить за развитием сюжета
.….. 

      Поскольку структура моего текста напоминает немного Апокалипсис, то, когда мне пришла в голову эта аналогия, я сразу подумал, что можно внизу приписать: "Откровение святого Иоанна, глава двадцать три, стихи... одиннадцать-пятнадцать". Хотя, на самом-то деле, там всего двадцать две главы. Но, всё-таки, я этого не сделал, поскольку самые последние слова "Откровения" говорят, что "кто добавит к книге сей что-либо или отнимет от книги сей что-либо, на того Бог пошлет те самые язвы, которые описаны в Апокалипсисе"
. Поэтому было как-то страшно немножко – добавлять к сей книге что-либо… 

· Вы верующий человек? 

· Нет! Я неверующий! Но все люди вокруг меня сказали, что этого нельзя делать: "Побереги, если не себя, так хотя бы семью!". Ну, поэтому вот и решил не играть так. 

      Тут сто четыре страницы, буквально, черные от нот и, наверное, покажется невероятным, что всё это было написано за три месяца, то есть от самой первой ноты в черновике и до переписки материала. Всё в три месяца! Это адова работа была, конечно: я спал по два часа в сутки, а когда мне всё надоедало, я утешал себя только одной фразой: "Ну, всё равно же я это должен сделать – за меня никто не сделает". Очень кропотливая и сложная работа, хотя сам процесс придумывания такой музыки был основан на простых моментах. Вот, к примеру, в соответствии с текстовой программой, здесь сделаны три части: первая – это "Был такой, который совсем не мог плясать, но ему пришлось плясать"; вторая – "Была такая, которая плясала любовный танец"  и третья – "Который пытался остановиться".

· А почему эти части не обозначены как отдельные разделы?

· Потому, что они абсолютно незаметно и постепенно перетекают одна в другую, и я даже не могу показать вам, где это происходит. Вот, допустим, 31-я страница – это еще явно первая часть, она не имеет никаких синхронов, а после нее появляются какие-то группы, которые в конце концов приходят к единому ритму, и появляются аккорды, которые характеризуют уже вторую часть. Но конкретно, тот момент, где происходит переход, мне трудно указать. Правда, переход от второй к третьей части более четок, но и он всё равно очень постепенно готовится. Его начало – это вступление ударных……

      Первая часть основана на том, что всё время выстраиваются какие-то аккорды, причем из самых разных тембров (в партитуре это не заметно – всё раскидано по тесситурам, но вот на этом черновике как раз очень видны все рисованные и громадные аккордовые структуры). 

· А что означают  эти эллипсисы? 

· Это просто. Вот, допустим, я нарисовал такую инфузорию эллиптическую, и затем начинаю ее заполнять, то есть пишу сколько каждый инструмент играет отдельную ноту по длительности, в какой тесситуре, с постепенным повышением или, наоборот, постепенным понижением и так далее: получались в результате большие вертикально-горизонтальные комплексы с хроматической ритмикой  – процесс включения и выключения голосов идет здесь с единицей в 1/16  и с определенным звукорядом. От начала до конца здесь выбран один и тот же звукоряд. Он располагается таким образом: подряд три малые секунды – "до, до-диез, ре" – потом промежуток в полтора тона – "фа, фа-диез" (две малые секунды) – снова такой же промежуток и затем также: "ля, ля-диез си" – "ре, ми-бемоль" – "фа-диез, соль, ля-бемоль". И так до трех октав. Этот звукоряд абсолютно антигармоничен, то есть с точки зрения классической гармонии он никак не анализируется, тем более, что имеет "дублировки" (на протяжении трех октав какие-то звуки могут и повториться). 

· Это ваше изобретение?

· Да, я сам его выдумал, и он оказался чрезвычайно удобен и для моих аккордовых структур, и для всех мелодических построений: его протяженность-то трехоктавная и аккордика, следовательно, может быть тоже трехоктавной, а когда в дальнейшем получаются линеарные разные фигуры – всякие пассажи и прочее,– то и они тоже по этому звукоряду бегают.

· Звукоряд применяется в разных позициях!?

· Он имеет массу! всяких позиций, ведь основная позиция повторяется только через три октавы. 

· Графика ваших "эллипсисов" имеет какую-нибудь систему?

·  Нет! Фигуры эти рисовались, как говорится, с потолка, потому что я уже заранее решил для себя, какая должна быть здесь текстура, то есть даже не фактура, а,  скорее, именно, текстура. И просто от того насколько будут разными эти линеарные фигурки и зависело звучание каждого нового аккорда.. Я лишь думал о волнах плотности фактуры и регистровой полифонии. Кстати, начертить все эти фигуры было совсем несложно, а вот заполнить  их нотами…..…

· Огромная работа!

· Вот заставьте меня второй раз это сделать – не сделаю, я забыл даже, как это делать. Не смогу! Здесь миллион комбинаций. Одних divisi у каждого инструмента – просто ужас! – по два на каждую партию везде. Виолончели – все по пульту, контрабасы по два. Конечно, две скрипки играют всегда фальшиво, но когда у них много партий, то фальши уже не будет. То есть, в принципе, получился абсолютно, классический вариант "сонористической" музыки. И каждый комплекс здесь это единица, которую нельзя расчленить – это и есть мои "сонорные инфузории", так сказать. И всё это из одного только модуса. Я, кстати, этим очень доволен. Потому что, если бы у меня не было такого модуса, то каждый раз пришлось бы изобретать какую-то структурную цепочку:  из чего сделать очередной аккорд – кластеры сплошные надоели – Пендерецкий XE "Пендерецкий"  кончился уже – и каждый раз надо было бы считать, выстраивать, а так – я абсолютно обезопасился. 

· Скажите, пожалуйста, а почему  сочинение названо «Симфони​че​с​кие танцы»?

· Прежде всего, не надо сразу делать ассоциацию с рахманиновскими "Танцами", потому что "Симфонические танцы" есть и у Грига XE "Григ" , и у Хиндемита XE "Хиндемит" , и ещё у Тамберга XE "Тамберг" . Да, в общем, я штук восемь, наверное, насчитал бы вам разных "Симфонических танцев". Но, наверное, первоначально, всё-таки моя идея каким-то образом была, конечно, связана с Рахманиновым XE "Рахманинов" .….. Еще в 71-ом году у меня была такая записная книжка, в которой я перед своим "загребанием" в армию, составил список сочинений, которые мне хотелось сделать как бы в противовес уже известным. И там, как раз, значились и эти «Симфони​чес​кие танцы», и «Бранденбургский концерт».….. Так что, спустя  – сколько? – двадцать два года, эта связь – абстрактная, конечно, – всё-таки реализовалась. 

      А почему "танцы"? Ну, во-первых, с самого начала это сочинение, оно даже на Библию-то никак и "не кивало", а что-то другое было. Согласитесь, что любое движение – медленное ли, быстрое ли – можно трактовать как танец, потому что. "танец" – универсальное понятие. Так что под словами "симфонические танцы" можно любую музыку написать и это всегда будет танцами: медленными, быстрыми, какими угодно – всё равно это движение. Ну, а во-вторых, здесь же возникла сразу и моя текстовая программа, которая также может быть трактована каким угодно образом. Кто-то мне даже говорил, что "это воплощение образа художника, не востребованного обществом". Тут всё, что угодно может быть. 

· У вас случайно не было желания сделать это сочинение в балетном варианте?

· Нет, абсолютно, нет. А кроме того, я не очень люблю балет.

· За что?

· Я понимаю, конечно, что можно написать и очень хороший современный балет, но всё равно – это микстовый жанр, то есть жанр, в котором приоритетна отнюдь не музыка, и поэтому он мне не очень нравится. 

· А опера?

· И опера тоже самое, потому что и она отвлекает от музыки и начинает концентрировать внимание публики совершенно на другом. А я этого не хочу. И если сказать больше, то по этой причине я и вокальную музыку не очень люблю, потому что текст начинает отнимать кучу тех аплодисментов, которые должны быть отданы музыке….…

· Премьера прошла на «Московской осени» в 95-м.

· Да, в Большом зале консерватории. И надо сказать, что раньше-то, конечно, музыканты бы закидали меня чем-нибудь, а тут была совсем другая ситуация: им поставили партии, и Сергей Скрипка XE "Скрипка"  сказал: "Давайте, мы первый раз прочитаем с листа от начала и до конца" (без солирующего фортепьяно, правда). Он, кстати, чрезвычайно опытный и умелый дирижер и по партитуре сразу понял, что музыканты могут принять такую музыку в штыки, и поэтому поступил тактически грамотно, мудро – не дал оркестрантам никакой возможности выразить свое отношение к этой музыке, пока всю ее не сыграли.  И они действительно сыграли от начала и до конца, а поскольку вся музыка здесь – это дикий страшный "напряг" (играют абсолютно все, всё время и, к тому же, очень много форте), то когда первое прочтение закончилось, музыканты были способны лишь выдохнуть: "О-о-о!", и вздох был очень! мощный. Но зато спустя несколько репетиций все уже очень хорошо отнеслись к моей музыке, потому что почувствовали, что здесь есть и музыка и своя логика своя…… 

· На записи фортепиано почти не слышно.

· Ну, это не запись виновата. Нет! Просто такой концерт получился, в котором партия фортепиано как бы и не обязательна, то есть ad libitum – концерт для фортепиано, а фортепиано может и не быть! Оно здесь всё время идет в разрез с оркестром и имеет свою собственную фактуру, довольно-таки, свободную, алеаторическую (хотя она и по тому же самому звукоряду сделана). Вот, например, в этом первом фрагменте дается аккорд, который импровизируется в заданных параметрах, а когда наступает вторая цифра (по партитуре), то дирижер показывает, чтобы пианист перешел на другую чуть-чуть иную фактуру (где в это время находится пианист – не важно!).….. В четвертой цифре надо переходить со свободной алеаторической фактуры на аккордовую – это переход, который точно зафиксирован, но всё равно без эквиритма с оркестром. Во второй части, с какого-то момента пианист начинает вписываться со своей алеаторичностью даже в четырехчетвертной размер. То есть, если он раньше свободно играл свои аккорды, то вот с такого-то места – он же видит жестикуляцию дирижера, его метрическую сетку – он начинает вписываться в этот размер. Но вот где это будет по партитуре – меня не волнует – это загадка…... Я мог точно выписать всё, но зачем: я и так написал много фортепианной музыки (слишком даже!) на тот случай, если попадется какой-то сверхгениальный пианист, который будет играть в жутком темпе, то есть чтобы ему хватило моей музыки и чтобы он не сел где-то на паузе…… Есть в сочинении и отдельный переход к третьей части, где у фортепиано появляется мощная аккордовая фактура, которая в дальнейшем полностью эмансипируется от оркестра. И лишь с последним аккордом все они – и оркестр и пианист – должны обязательно совпасть. 

· По-моему, здесь есть определенные фактурные аллюзии на вашу «Лунную сонату»?!

· Ну, скрепя сердцем, так сказать, признаю этот факт. И, к сожалению, не только на нее – здесь много взято и от «Мàндалы».

· Исполнение было только одно?

· Да. У меня это сочинение взял в свой каталог Сикорский XE "Сикорский" , и уже в течение многих лет он просит прислать партитуру, потому что у него, если берут, то хотят, чтобы это у них и лежало – вдруг какой-нибудь дирижер захочет сыграть. А я всё время отвечаю только одно: "Ну, как я ее пошлю? Какая почта пример бандероль длиной чуть ли не в метр?" Наша, естественно, не принимает.

�	"И увидел я город, в котором плясали все: никто не работал, не отдыхал, а все время только плясали. И был такой, который совсем не умел плясать, но и ему пришлось плясать, потому что все вокруг все время должны плясать. И была такая, которая плясала любовный танец, полный соблазна, но некому и некогда было ей ответить, потому что все вокруг все время должны плясать. И был такой, который пытался остановиться, но его стали толкать и топтать, потому что все вокруг все время должны плясать. В этом городе плясали все: с утра до вечера, и с ночи до утра, и все время только плясали; ибо так свершалось посланное этому городу наказание".


� "… если кто приложит чтò к ним, на того наложит Бог язвы, о которых написано в книге сей" (Гл. 22, Ст. 18); "И если кто отнимет чтò от слов книги пророчества сего, у того отнимет Бог участие в книге жизни и в святом граде и в том, что написано в книге сей"(там же. Ст. 19).
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