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 XE "К63" Композиция 63. Из каталога Эшера  

инструментальный театр для 7 музыкантов (ob., cl., fag., v-no., v-c., mar., p-no) и диапозитивов (1994)

Форма

 – двузначная:
1-е значение – четырехчастный музыкально-театральный цикл (четыре сцены) со вступлением, заключением  и тремя интермедиями;

2-е значение – двойные рассредоточенные вариации.

Музыкально-театральный цикл (1-е значение)
Конструктивный материал: 

мизансцены, связанные с различным расположением музыкантов-актеров и предметов бутафории (в том числе: стульев, подставок, скамеек и др.) на сценической площадке, а также с появлением музыкантов-актеров из-за кулис, зрительного зала и с анфилад;

пантомимические средства:  жестикуляция, мими​ка, беззвучная игра на своих и чужих инструментах, разные передвижение исполнителей по сцене (прямолинейные и криволинейные хождения, ползания, приседания – 1-я, 2-я сцены, катание по полу, падения на пол – 4-я сцена), изображения исполнителями каких-либо "скульптурных поз" (напр., "отдых на боку" или спине – 2-я сцена, стояние  "согнувшись под прямым углом" – 3-я сцена и др.).  

Техники композиции: 

· модальная техника, в качестве конструктивных компонентов которой применяются: 

· тематический модус или, иначе модус сольных тем, заимствованных исполнителями из оркестровых сочинений разных авторов – 4-я сцена;

· гимнастические модусы, в том числе:

· модус поз (напр., модус из семи поз в 4-й сцене), 

· модус движений и остановок (повороты, крещендирующее и диминуирующее хождение  по сцене, приседания и подъемы – вторая часть 1-й сцены); 

· свободно-алеаторическая и ограниченно-алеа​то​ри​че​с​кая техники (соответственно, вторая часть 1-й сцены и 2-я с "а" );

· серийная техника, направленная  на организацию порядка в движениях исполнителей (напр., серия движений в первой части 1-й сцены; серия направлений и поз  – 1-я, 2-я и 3-я  сцены).

Двойные рассредоточенные вариации (2-е значение)
Группа "первых вариаций" –  это вариации для скрипичного дуэта.  Их тема – музыкально-сценический материал из вступления цикла, вариации – материал его интермедий. 

К числу основных компонентов темы относятся: 

· многократно повторяемый  звуковой ряд – h1 c2 d2 es2 e2  (тема-модус)
, 

· положение  двух скрипачей относительно друг друга "тема – скульптурная композиция", 

· динамика – форте, 

· штрих – деташе, 

· темп – аллегро,  

· струна – sul D. 

В вариациях обновляется октавное положение звуков темы, их порядок (напр., во 2-й вариации – вторая интермедия спектакля – первым тоном становится третий тон звукового ряда темы, после которого появляются 4-й,5-й,1-й, и 2-й тоны), меняются "скульптурные позы"  исполнителей, а также  динамика их игры, штрихи, темп и струны, на которых они играют звуковой материал темы.

Группа "вторых вариаций" – это вариации для ансамбля духовых. Их тема – весь музыкально-сценический материал 1-й сцены спектакля, а вариации – три последующие сцены и заключение (кода). 

Тема вариаций имеет двухчастную структуру. Основной материал ее первой части: 

· многократно повторяемые темброзвуковая
  (d3- Fl, e - Cor, h1 - Ob, c1 - Cl, es2 - Tr) и  гимнастическая серии
, 

· прогрессийная динамическая структура,  

· остинатная паузная структура – в начале, а затем

· регрессийная (диминуирующая),

· перемещения по сцене.

Появление каждого нового звука в темброзвуковой серии сопровождается определенной командой одного из исполнителей, относящейся также и к движению других музыкантов на сцене по квадрату, темпу этого движения, его остановке или возобновлению.

Во второй части темы сохраняется звуковой материал первой и принцип перемещения музыкантов по квадрату, но здесь каждый исполнитель уже свободно (т.е. без команды) выбирает любое из ранее выполненных им движений. 

Динамический процесс второй части выстроен по принципу регрессии, т.е. зеркально по отношению к динамическому процессу первой.   

1-я вариация (2-я сцена) – ограниченно алеаторическая. В ней обновляется характер движения  исполнителей (они ползают по сцене лежа на боку), его направление (вместо передвижения по квадрату – движение по восьмерке), применяются разные нетемперированные звуки, в том числе: шипение, скрипение, кряхтение, ворчание, игра со свистом, игра с речевыми звуками и с пением, стук клапанов. Все звуки, а также динамика, продолжительность, штрихи и другие параметры музыкального языка выбираются исполнителем самостоятельно
.  

2-я вариация (3 сцена). Здесь варьируется октавное положение каждого из звуков темы, их тембровое решение, изменяется  порядок вступлений тембров и пр.

3-я вариация (4 сцена). В этой вариации продолжает процесс обновления, начатый во второй, и здесь же формируется звуковая монограмма  фамилии "Эшер" – Es-C-H-E и R (E) 
.  

4-я вариация (Заключение и одновременно кода вариационного цикла). Здесь исчезают все темперированные звуки темы, кроме тона "ре" (он постоянно обновляется в тембровом и регистровом отношении), и появляются речевые звуки как реминисценция  на звуковой материал первой вариации. 

Гармония

Гармоническая ткань сочинения выстроена из разнообразного темперированного зву​кового материала [напр., пять звуков монограммы Эшера:  Es-C-H-E и R (E), четвертитоны  – 2-я сцена, звуки цитат из сочинений разных композиторов – 4-я сцена]  и нетемперированного (в частности: шумозвуки,  звуки разноязычной речи, воз,гласы, шепот и т.п. элементы).

При организации звукового материала используются четыре техники гармонического письма: 

тональная  – весь полистилистический материал  4-й сцены, 

модальная, связанная с пятизвучным модусом –  1-я, 3-я и 4-я сцены (или, по желанию исполнителей, все сцены), 

квази серийная – ракоходное проведение темы-модуса   h1 c2 d2 es2 e2  из 1-й сцены в 4-ой и 

алеаторическая. Последняя техника применяется на уровне разных материалов, вследствие чего возникают несколько ее вариантов, в частности: алеаторика пантомимическая
 (в том числе: алеаторика положений, алеаторика мимическая);  алеаторика звуковая; алеаторика темповая (вторая часть 1-й сцены). Важным и относительно специфическим композиционным моментом алеаторической структуры «Из каталога Эшера» является также модуляция из свободной алеаторики в ограниченную, возникающая в 4-й сцене спектакля («Вавилонская башня»). Свободная алеаторика здесь связана с импровизируемыми движениями музыкантов и исполнением цитатного материала
, а  ограниченная – с действиями, предписанными композитором, и заданным им звуковым материалом 
.

Полифония

Этот склад музыкального изложения представлен в сочинении в виде имитационной полифонии и контрастной.

В качестве специфических объектов имитации применяются мимический и гимнастический материалы (напр., позы  исполнителей – 3-я и 4-я сцены; характер их движения и  направление этого движения – "каноническое хождение" и "каноническое ползание", начинающиеся с определенным запозданием –1-я, 2-я, 3-я  сцены) – мимико-гимнастическая полифония, а также  один звук (4-я сцена).

Контрастная полифония представлена в моностилистическом и полистилистическом вариантах (первый действует эпизодически на протяжении всего сочинения, второй – только в 4-й сцене).

� Фрагмент из книги «Современные черты композиции  Виктора Екимовского». Монографическое исследование.  Москва-2003. ISBN 5-93994-002-1. © Шульгин Дмитрий Иосифович, 1983-2000 гг. (полный вариант книги см. на сайте Д.И. Шульгина:  � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru/" ��http://dishulgin.narod.ru�).


� Число повторений не ограничено.


� За каждым звуком закреплен свой инструмент 


� Гимнастическая серия – серия движений, составленная в данном случае из медленных приседаний и подъемов исполнителей с одновременным их передвижением по квадрату, а также замедлением, убыстрением и останов�ка�ми в этом перед�ви�жении.  


� "<...> если высотность где-либо все же будет необходима, то дòлжно ограничиваться только пятью звуками h c d es e  в любых октавах" (цитата из партитуры).


� R + Е   =  "ре".


� Алеаторика, конструктивным материалом которой являются определенные расположения и позы исполнителей на сцене, варианты их передвижения по сцене, включая сюда хождение, ползание, приседание, подъемы и т.п, а также мимика


� Музыканты ходят по сцене в любых направлениях и по собственному усмотрению играют любые знаменитые оркестровые соло для своих инстру�мен�тов. 


� В один из моментов сценического действия  гобоист ложится на пол, а остальные музыканты буквально наваливаются на него в разных позах, выст�ра��ивая одновременнно нечто вроде "гимнастической башни-пирамиды"  (ал�лю�зия на Вавилонскую башню), и при этом все они исполняют только ноту "ми-бемоль" (первый звук монограммы Эшера), но в произвольно выбранных октавах. Далее такая башня-пирамида естественно разваливается и  музы�кан�ты начинают вновь строить ее; затем она опять рушится и тогда уже музы�кан�ты залезают на стулья и получается, в конце концов, большая и от�но�си�те�льно прочная пирамида. Таким образом, образуются музыкальная композиционно-скульптурная  форма в виде  темы с двумя вариациями. 





