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Композиция 65                                                                                         443

 XE "К65" Композиция 65. 27 разрушений 

для ансамбля ударных (1995)

 Форма 

– многозначная:

1-е значение – сложная трехчастная с динамической репризой:  "все разрушения складываются в трехчастную форму, но не совсем обычную. С первого по девятое разрушения – первая часть – экспозиция, с десятого разрушения по шестнадцатое – вторая – медленная и лирическая (по-своему, конечно) и затем – третья часть, которая не только реприза, но ещё и разработка-кода одновременно"
.

2-значение–двойные фактуротематические вари​ации. 

Двойные фактуротематические вари​ации (2-е значение)
Содержание фактуротем, а также их последующее развитие обусловлено идеей художественного воплощения гегелевской триады:  тезис - антитезис - синтез или, иначе,  идеей противопоставления двух основных сил мироздания – Созидания и Разрушения, их борьбы и последующей трансформации-сближения. При этом, наиболее характерным отличием музыкальной ткани, связанной с той или иной из этих сил, является природа ее звукового материала и  фактурное  решение. 

Так, изначально все темперированные тоны и звуки с относите​ль​​ной высотой,  точно не определяемой, но вполне различаемой
, участвующие в арпеджированном и другом движении – это  основные  средства  сил Созидания, а звуки без определенной высоты
, реализованные в одиночных и многократных ударах разной частоты и интенсивности  –  средства сил Разрушения. Правда, в ходе вариационного процесса и в соответствии с основной художественной идеей сочинения – борьбой двух сил мироздания – те и другие из названных средств оказываются изредка, но только отчасти связанными с каждой из этих сил.

Во всех остальных параметрах, в том числе, ритме, динамике, "штриховом поле" и логике композиционного развития, музыкальная ткань сил Созидания и Разрушения различается прежде всего только в тех вариациях, где наблюдается "сольное" выступление какой-либо из этих сил.
Вариации на одну из  фактуротем  – явление очень редкое в "27-ми разрушениях". В большинстве случаев, обе темы разрабатываются одновременно в разных голосах и при это постоянно ищут сближения друг с другом в виде того или иного "фактурного компромисса", что приводит к относительно частому появлению вариаций с синтфактурой.  Отдельные из вариаций иногда буквально врастают друг в друга, другие (чаще) выступают в качестве относительно самостоятельных разделов музыкальной формы. 
Первая микрофактуротема – удержанное арпеджио –  олицетворение сил Созидания – решена как мягкая мелодико-гармоническая реплика вне времени и пространства, воплощенная в бесконечно тянущихся  шести темперированных звуках вибрафона  .Пример 1    
.
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Вторая микрофактуротема–символ Разрушения – это жесткий высотно неопределенный одиночный удар хлыста на sff Пример 1. 

Вариационное развитие второй темы складывается в двух направлениях: первое  –  тембровое обновление темы как "однократного" звука-удара и второе – тембровое и ритмическое ее обновление, но уже  как цепи мономерных ударов. 

Вариации: 

1-я синтфактурная вариация (( = 112.  2-й раздел сочинения – начало 3-го) – фактура-танец темперированных политембровых кластеров, извлекаемых ударом (!) бруска на вибрафоне, ксилофоне и маримбе, и  ударяемых звуков с точно не определяемой высотой  (вуд-блок, темпль-блок)
, сопровождаемый бесстрастной в своей мономер​ности глухой дробью  малого барабана  Пример 2 .
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Танцующие кластеры и звуки то объединяются по два и по три в одном "ритмическом порыве" (ритмогруппе), в начале отгораживаются друг от друга паузами разной протяженности, но затем сливаются в непрерывной ритмоалеаторической импровизации-экстазе.   При этом все они постоянно имитируют в своем движении арпеджио первой темы и отрывистый, резкий, "ударный" характер второй.    

Дробь барабана, выступая этом разделе "Разрушений" и как относительно самостоятельная фактуротема и как первая вариация на  вторую микрофактуротему. В последнем случае  она превращает ее резкий удар в бесконечное мономерное  эхо – крайне отдаленную, но все же объективную аллюзию на вневременное, бесконечное звучание тонов первой фактуротемы. 

Тембровая вариация на собственно "тему-удар" представлена в ударе на sff  большого барабана.

2-я синтфактурная вариация (конец 3-го раздела, 4-й – начало 5-го). Здесь повторяется музыкальный процесс  первой вариации, но при этом звуки с "относительной высотой" появляются в новом тембровом одеянии (тимбалес, малый барабан без струн, том-том, барабан рулланте, большой барабан, бонго), а темперированные кластеры сменяются темперированными  тонами первой темы – f, d и b, ударно звучащими у литавры Пример 3. На смену дроби барабана приходит мономерная дробь том-тома – очередная тембровая вариация на "тему-удар" – удар там-тама на sff .
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3-я  синтфактурная вариация (конец 5-го - большая часть 6-го «Разрушения») – царство мономерных ударов – вариации-аллюзии на вторую тему "удар", решенные в разнотембровых  звуках с "относительной высотой" (тимбалес, коб-болл, вуд-блок, темпль-блок) и буквально сливающиеся с "ударами-форшлагами" Пример 4.
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4-я синтфактурная вариация (6-й раздел начало 7-го). Ее материал – разнотембровые темперированные кластеры (ксилофон, вибрафон, маримба, колокола), звучащие исключительно как резкие  (sff) "глиссандирующие удары" и ряд "ударов" трещотки (новая вариация на "тему-удар") – возникает на фоне продолжающихся мономерных ударов третьей вариации.  Кластеры буквально врываются в это царство мономерности, организуясь в  пуантилистический канон, постепенно их становится все больше и больше, и в конце концов они полностью вытесняют и "ударную мономерность" и связанную с ней тембры,  сублимируя из одиночных ударов в "политембровую кластерную дробь" Пример 5 .
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5-я  синтфактурная вариация (7-й раздел – начало 8-го) – продолжение танцевальной игры, начатой в первой вариации, но в условиях более быстрого (( =132) и свободно-ими​та​ци​он​но​го ритмического потока. Здесь же происходит и очередное "вариационное сближение" двух тем: все звуки первой темы появляются только как тройной  (триоли)  удар (!) Пример 6  .
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6-я синтфактурная вариация (8-й  раздел). Ее материал   зарождается в "недрах" пятой  вариации как красивая тембровая аллюзия (протянутые тоны разновысотных гонгов, подвешенных тарелок и там-тама)  на  "поющее" арпеджио ксилофона из первой темы Пример 7  
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В дальнейшем этот материал вытесняет все "чужеродное" и обогащается новыми звуковыми (темперированные кластеры) и тембровыми средствами  (колокола, вибрафон, колокольчики, античные тарелочки, треугольники)Пример 8  .
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7-я  вариация(9-й раздел) – первая из вариаций, почти целиком посвященная тембровому развитию (в начале ритмоалеаторическо​му, а затем ритмоформульному) одной и только второй  фактуротемы. Однако и здесь иногда – вместе с появлением разнопротяженных  "дробных ударов" – ощущается аллюзия на "вневременные" долгие звуки первой фактуротемы Пример 9  .
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8-я синтфактурная вариация. Здесь разрабатывается поочередно обе темы вариационного цикла, что приводит к образованию местных двойных  микровариаций. 

Рассредоточенные микровариации на первую тему в начале решены в  экзотическом звучании бянь-чжуна,  чуть позже – ксилофона, вибрафона и маримбы и в конце – бянь-чжуна, литавры, яванских гонгов, там-тамов, барабана-руланте и больших барабанов (10-16-й разделы). Звуковой материал этих вариаций постепенно разрастается от трех до шести тонов темы, а их ритмическая структура из "вневременной" (tempo a piacere) модулирует в бурную ритмоалеаторическую (piu mosso). 

Рассредоточенные микровариации на вторую тему представлены в одновременном "ударе-броске" (на столы) шести инструментов и многокрасочных ударах бамвузи, затем гуиро и марокаса, далее подвешенной тарелки, там-тама, гонгов  индийских бубенчиков и в конце в мономерной дроби коб-боллов (10-й – начало 14-го). 

9-я вариация (17-й раздел) – вторая из вариаций, в которой основное внимание отдано тембровому и ритмоформульному развитию только второй темы. Здесь получают свое красочное обновление и одиночные "тематические удары" и ряд ударов. Однако, если первые при этом обогащены краткими "дробями-форш​ла​га​ми" – двойными и тройными, то вторые представлены уже не в мономерном, а напротив, разномерном "ритмическом одеянии" Пример 10  .
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10-я синтфактурная вариация (18-й раздел). Ее важнейшие отличия от предыдущих – это разрыв "арпеджированного союза" звукового и фактурного материалов первой темы и по​ли​фо​ни​ческая структура,  решенная как свободный  ритмический канон, в котором в каждом из голосов партий литавр почти мономерно ударяется только один из тонов темы (принципиальное сближение с ударной природой  второй темы) Пример 11  .

	


11-я синтфактурная вариация (19-24-й разделы) – это одна из наиболее протяженных вариаций цикла, складывающаяся как длинная цепь непрерывно сменяющих друг друга микровариаций и синтфактурных микровариаций на первую и вторую темы, каждая из которых получает  здесь частое и тембровое и ритмическое (в основном ограниченно-алеаторическое) обновление 
. Принципиально новым в музыкальной ткани этой вариации является ее динамическая структура, впервые и подробно выстроенная как ряд одинаковых  динамических волн (pp <  ff  > pp). 

В плане же общей драматургической концепции вариационного цикла,  наиболее важным здесь представляется исчезновение "со сцены" в 22-24-м разделах всех темперированных звуков первой темы, при​во​дящее к воцарению некой звуковой неопределенности, "ритмической многоликости", а в конце концов и полного ритмоалеаторического "хаоса", т.е. к почти полному воцарению сил Разрушения. 

Процесс постоянных мутаций-сублимаций  важнейших конструктив​ных материалов, связанных с силами созидания и Разрушения, становится в этих разделах особенно активным. В частности, общим моментом при этом оказывается и  свободное зеркальное построение ритмо​структур отдельных голосов.

Фрагменты, олицетворяющие в этих разделах силы Созидания, имеют, как правило, свободно имитационную структуру с тенденцией к постепенному обновлению имитируемого материала. Объекты имитации – ритмоформулы и отдельные длительности (модус ритмоформул, модус длительностей, модус пауз). 

Для фрагментов, связанных с силами Разрушения, наиболее характерным здесь становится отказ от "одиночного удара" и его замена на многократно повторяемую "дробь". При этом, начала всех Разрушений, как правило, связаны со сменой  темпа, появлением нового тембра или возвращением какого-либо из прежних и  всегда. с новой ритмоформулой и динамической структурой, зеркально выст​ра​иваемой по отношению к динамике фра​г​ментов  Созида​ний.

Вариация на собственно тему "одиночный удар" – это глиссандо "сирены".

12-я синтфактурная вариация (25-27-й разделы). Она возникает после сравнительно долгого отсутствия темперированных звуков первой темы и вместе с первым, хотя еще и нетематическим, но темперированным  звуком "соль". И здесь же вновь возрождается дробь малого барабана без струн из первой вариации, усиленная мономерными дробями литавры, гонга и барабана, к каждой из которых прибавлена одна "заставочная восьмая"
. 

В последних двух разделах сочинения  вновь утверждаются ведущие тематические звуки b, d и f. Однако, если в 25-ом и 26-ом разделах "арпеджированный компонент" темы полностью исчезает, уступая место "ударному", то в 27-ом он вновь восстанавливается 
.

Техники гармонического письма 

При построении гармонической ткани сочинения используются звуки с определенной и неопределенной высотой, в том числе: шеститоновый  ряд из звуков с определенной высотой – e-des-b-f-d-h 
 (1-е, 13-е и 14-е Разрушения) и группа рядов от трех до девяти тонов с неопределенной высотой.

В сочинении применяются модальная, серийная, алеаторическая, сонорная и тональная техники. При этом,  большая часть гармонических материалов организована одновременно (как это характерно для "почерка" Екимовского) с помощью методов, связанных с разными техниками письма. Так:

модальная работа с этими рядами про​яв​ляется, в частности, в свободной перестановке их звуков  (напр., шеститонового в 13-ом Разрушении – 4-й алеаторический "квадрат"  в  партии вибрафона, ксилофона и маримбы); 

серийная – в многократном повторении одного и того ряда звуков в 14-ом Разрушении (вибрафон: верхние звуки – 1-2-3 тоны серии, нижние – 4-5-6, ксилофона: верхние звуки – 1-2-3-4 тоны, нижние – 3-4-5-6), в ракоходном его проведении у колоколов (верхние звуки – 5-3-2-1, нижние – 6-5-4-3); 

тонально-остинатная – прежде всего в многократной повторяемости трехтонового и двухтонового комплексов, составленных из  звуков b, f и d. Названные комплексы, появляясь с различной  частотой и почти во всех разделах  композиции, выполняют таким образом роль остинатных тоник-центров, в то время как все остальные темперированные звуковые материалы – роль разнофункциональной "тональной периферии"; а

алеаторическая техника письма "работает" в сочинении на уровне гармонического, ритмического и динамического материалов. Напр., на уровне нефиксированных в числе своих повторений микросерий звуков, созвучий и групп интервалов (2-й, 3-й, 4-й и др. разделы) и кластеров с неточно указанной высотой (2-й, 5-й и 6-й разделы: партии вибрафона, ксилофона и маримбы), на уровне построений со свободно выстраиваемой ритмоструктурой (3-й, 5-й, 13-й и др. разделы).

� Фрагмент из книги «Современные черты композиции  Виктора Екимовского». Монографическое исследование.  Москва-2003. ISBN 5-93994-002-1. © Шульгин Дмитрий Иосифович, 1983-2000 гг. (полный вариант книги см. на сайте Д.И. Шульгина:  � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru/" ��http://dishulgin.narod.ru�).


� В. Екимовский (из бесед с композитором).


� В частности, звуки вуд-блоков, темпль-блоков, гонгов, японских и яван�ских гонгов, треугольников, подвешенных тарелок, бянь-чжуна и др. ин�стру�ментов. 


� Звуки там-тамов,  барабанов всех видов, индийских бубенчиков, тре�що�т�ки, хлыста, маракаса, кастаньет  и др.


� Своеобразная аллюзия на "шумановские сфинксы". 


Звуковая структура темы – это все то же характерное для В.Екимовского удержанное арпеджио. 


� Аллюзия на ударный тон второй темы.


� Напр.:  в 20-ом разделе – это  пять мономерных ударов у литавры по "тематическим" звукам f и d, политембровые квази арпеджированные  удары  подвешенных тарелок, дробь барабана рулланте и одиночные страшные удары там-тама; в 22-ом – вновь пятидольная ритмоформула у литавры, но  уже решенная не как мономерная группа из восьмых, а как разнодольная в виде ( (‗(‗(‗( ; в 23-ем разделе появляется абсолютно новое ритмическое решение "темы-удара" – цепь повторяющихся пунктирных групп, как аллюзия на мономерность, но воплощенную уже на уровне целой ритмоформулы (формульная мономерность); в 24-ом – аллюзия-вариация на "танец-игру"  и  ритмоалеаторическую импровизацию-экстаз первой вариации цикла. 


Наиболее важным, в плане выстраивания общей драматургической кон�цепции вариационного цикла,  является исчезновение в последних трех раз�де�лах  всех темперированных звуков первой темы.


� С определенным допуском начало этой вариации можно связать с  началом последней из категорий гегелевской триады.


� Дополнения  к характеристике музыкального материала: 


2-й раздел 


Политембровая синхронно-модальная ритмоструктура, образующаяся на фоне однотембровой  мономерной монозвуковой ритмоструктуры и модули�ру�ю�щая в алеаторическую асинхронную. 


Звуковой материал раздела представлен в виде трех микросерий: серии трех разновысотных  кластеров с определенной высотой, серии из трех тонов и серии из трех гармонических интервалов. Кроме того, само движение звуков в этих сериях – скачок с заполнением (верхние элементы - нижние элементы - средние), также может быть  оценено как векторная серия  или, иначе, как  "серия направлений движения".  


Весь ритмический материал второго раздела собран в двух модусах:


модусе звучащих ритмоединиц  – ( - (–(  -  (модус длительностей и групп звучащих длительностей) и модусе незвучащих ритмоединиц (пауз) –  (-(-((-( (.  


3-й раздел 


Ротация начальной векторной серии:  нижний - верхний - средний.   


4-й раздел


Новая ротация векторной серии: средний звуковой - нижний - верхний.


5-й раздел


Новое в ритмическом материале пятого раздела – это модус из четырех мономерных ритмогрупп (в 2,  4,  6  и  8 восьмых) с "форшлаговым акцентом" на первой доле.


7-й раздел


Новая ритмическая структура – вариация на ритмосерию из второго раздела и двузвучную интервально-мелодическую структуру пятого раздела.  Содержание ритмического материала: модус из четырех звучащих ритмоединиц (( - ( ( -  ( ( ( -  ( ( ( ()  и модус из двух незвучащих ритмоединиц (пауз  –  ( - ((). В разделе варьируется временнòе положение звуковых элементов относительно друг друга с помощью одинаковых или разных пауз, а также отказа от этих пауз. Характерная и важная конструк�тив�ная закономерность местного ритмопроцесса – это обновление структуры отдельных удержанных арпеджио  по принципу прогрессии-регрессии: 1-я ритмогруппа – 3 звукодлительности, 2-я – четыре, 3-я пять, 4-я – четыре. Содержащие звукового материала 7-ом разделе составляют дихордовый модус из   звуков с неопределенной высотой и дихордовый модус из звуков с определенной высотой.


9-йраздел


Политембровая синхронно-модальная ритмоструктура как  вариация на синхронную фактуру второго раздела.


Используется ритмомодус из восьми ритмоединиц:  





           1       2     3       4               5           6           7            8


           (  –  (  –   (  – (( (   –     (((   – (((  –  (  ( (((   –  (    �
�
17-й раздел 


Свободный пятиголосный канон  с контрапунктирующим голосом в мнимотактовой системе. 


18-й раздел 


Свободный шестиголосный канон – ритмические вариации на однозвуковые мономерные ритмогруппы, содержащие от двух до восьми четвертей и завершенных одной восьмой. Канон двупластовый. Один пласт – звуки с неопределенной высотой, второй – с определенной (основные три звука начальной темы). 


26-й раздел  


Весь ритмоматериал раздела – это только   одна (!) длительность – (   и  прогрессия (!) пауз от одной восьмой до одиннадцати. 


27-й раздел 


Применяется "регрессия групп звуков" (от семизвучной до трехзвучной).


� В гаммообразном расположении звуки данной последовательности образуют модус со структурой 1.2.1.2.1
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