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                                                                     Объем:

 Лекции (группы 8-10 чел.) – 144 час. (I курс – 2x36, 2 курс – 2x36);
 Индивидуальные занятия – 72 часа  (1 курс – 1x36, 2 курс – 1x36)
ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
Предмет «ГАРМОНИЯ XVIII – XIX – XX столетий (барокко, класси​цизм, романтизм, современность)» — теоретический и практический курсы в высших учеб​ных музыкальных заведениях по специальности №070111 «Музыковедение» — является частью профессиональной подготовки студентов этих заведений.  
Главной целью курса является приобретение студентами теоретиче​ских знаний и практи​чес​ких навыков в области гармонического язы​ка музыкального искусства XVIII – XX столетий. При этом предполагается, что реализация этой цели всегда связана с живой музыкальной практикой — любые теоретические положения подкрепляются конкретными музыкальными примерами из художественных сочинений различных музыкальных эпох. Постоянное обращение к ним, сравнение и самостоятельная оценка анализируемых сочинений обуславливает развитие у студентов ассоциативного аналитического аппарата, что является необходимым условием формирования творческой личности.
Задачи предмета — воспитание научно-теорети​чес​​кого мышления сту​дентов, развитие их музыкального восприятия и творческих способностей при​менительно к гармоническим явлениям, сложившимся в музыкальном искусстве барокко, классицизма, романтизма и современности, а также определенной са​мостоятельности в профессиональной работе. 

В результате изучения данного предмета и на основе его обязательной взаимосвязи с другими музыковедческими дисциплинами ( «Анализ музыкальных произведений», «Исто​рия музыки», «Инструментоведение», «Сольфеджио»), каждый студент должен приобрести профессиональные теоретические знания, относя​щиеся к наиболее общим закономерностям гармонического языка вышеназван​ных музыкальных эпох, к конкретным закономерностям ярчайших композитор​ских стилей, а также комплекс практических навыков, связанных с анализом, сочинением и игрой разнообразных по жанру и форме музыкальных композиций, написанием научно-методи​чес​​ких рефератов и курсовых работ, которые позволили бы ему свободно ориентироваться в музыкальной ткани изучаемых произведений и выстраивать собственную художественно правомерную музыковедческую и исполнительскую концепции этих произведений, достаточные для его последующей профессиональной педагогической и научной деятельности.

Данная программа по предмету «Гармония XVIII – XIX – XX сто​летий (барокко, класси​цизм, романтизм, современность)» отражает сложившуюся в ГМПИ им. М.М.Ипполитова-Иванова на протяжении многих лет практику преподавания этого предмета. Многие её положения в дальнейшем могут развиваться, уточняться и обогащаться новыми музыкальными явлениями.
Данный курс «Гармонии» рассчитан на четыре семестра (общий объем — 216 часов) и предназначен для музыковедческого факультета вуза. Он предполагает определенную базовую подготовку в колледже, основанную на фундаментальном изучении классической гармонии.
Программа курса соответствует государствен​ному стандарту высшего профессионального образова​ния и Государственным требованиям к обязательному минимуму содержания и уровню подготовки выпускников вуза по специальности 070111 «Музыковедение».
Главная особенность предлагаемого курса гармонии  заключается:

· в установлении преемственности содержания различных конструктивно-зву​ко​вых явлений в сочинениях разных эпох  (теоретический и аналитический аспекты курса); 
· в установлении исторической закономерности возникновения относительно новых гармонических явлений (теоретический и аналитический аспекты курса);

· в выявлении общих и индивидуально-стилистических тенденций в гармонии композиторов изучаемых исторических периодов (теоретический и аналитический аспекты курса); 
· в обязательном обращении к проблематике, фокусирующей внимание студентов на различных аспектах взаимосвязи гармонических компонентов, их взаимосвязи с другими конструктивными компонентами музыкального сочинения (в частности: ритмом, фактурой, тембром, динамикой), а также композиционно-синтаксическими параметрами этого сочинения, его жанровой природой и драматургическим содержанием (теоретический и аналитический аспекты курса).

· в обязательном воплощении изучаемых техник звукового письма, различных гармонических компонентов и их отношений во взаимосвязи с другими конструктивными элементами музыкальной ткани в домашних заданиях студентов, в том числе: письменных — сочинение, досочинение и игровых — свободные импровизации и импровизации на заданный материал (практический аспект курса);
Задачей первого и второго семестров курса является изучение конструктивных и эстетико-теоретичес​ких аспектов гармонии эпохи классицизма и романтизма, задачи третьего и четвёртого — изучение тех же аспектов гармонии, но уже в музыке ХХ столетия. При этом в качестве одного из постоянных, необходимых и обязательных моментов всего курса этой учебной дисциплины является установление различных взаимосвязей в гармоническом языке как названных музыкально-историче​с​ких периодов, так и отдельных композитор​ских школ и стилей.
Для будущего музыканта-профессионала безусловно важным является понимание гармонической ткани музыкальных сочинений прежде всего как всегда целенаправленного ди​на​ми​ческого процесса, который развивается по опре​деленным общеструктурным и техникоструктурным законам, но од​но​вре​менно обладает и определённой сти​ли​сти​че​ской индивидуальностью. Осознание такой общности и индивидуальности гармонической материи в сочинениях любого исторического периода, её реально-процессуального, а не абстрактно- статического содержания — обязательное и необходимое условие формирования профессионального сознания современного студента-музыковеда.
Все разделы данного курса гармонии опираются на многочисленные научные работы отечественных и зарубежных теоретиков, нашедшие своё как непосредственное, так и опосредованно-обоб​щаю​щее отражение в данной программе. 

В программу внесён также  ряд относительно новых научных положений, нашедших своё отражение в публикациях её автора разных лет
.  Так, в качестве ведущей здесь предложена идея классификации принципов звуковы​сот​ной ор​​​ганизации и всех связанных с ней гармонических категорий по трём структурным уровням: общеструктурному (уровень, который предполагает явление каж​​​​​дого из этих принципов и категорий в конкретных сочинениях лю​бой эпохи и лю​​бого стиля, с любой техникой письма), технико​струк​тур​но​му (уро​вень, кото​рый предполагает связь каждого из принципов и категорий с опре​деленной тех​никой письма), конкрет​но​структурному (уровень, который предполагает индивидуальное явление этих принципов и категорий, обус​лов​лен​ное конкретными приёмами построения, несущими в своем воплощении то зако​номерное, что действует только в данном сочинении). В соответствии с этой идеей в работе характеризуется содержание важнейших категорий гармонической системы (центр, система, функция, лад, аккорд, серия и др.). Такой под​ход к систематике и рассмотрению различных звуковых явлений пред​став​ляется объективно необходимым, поскольку фиксирует в себе все более нара​стающее в отечественном музыкознании стремление привести в совре​мен​ный вид содержание многих гармонических категорий и связанных с ними понятий и терминов, широко применяемых по от​но​шению к музыке нашего времени. (Прежде они, в частности, такие как "ак​корд", "лад", "функ​ция", "функциональная логика", оценивались исключи​те​ль​но как прерогатива только тональной техники письма, её мажорно-ми​нор​ных модификаций и это в большей мере, как известно, сохраняется в сов​ремен​ном словоупотреблении по инер​ции.)  

С учётом сложившегося в науке о гармонии положения в понятийно-тер​ми​нологической сфере, программа опирается на систематизированный и обобщенный её ав​то​ром категориальный аппарат исследования совре​мен​ной гармонии. В него включены термины самого автора, свя​занные с выше​​​​​​​наз​ван​ной концепцией классификации структурных принципов и систематизацией других компонентов современной гармонической ткани, а также методикой гармонического анализа звуковых структур с разной техникой письма. Последняя выведена автором с учётом имею​щихся научных и методических музыковедческих трудов и приведённых автором в единую систему, а также на основе самостоятельно наработанного им теоретического и методического материала.
 Наиболее важ​ны​ми здесь представляются обобщающие и конкретные положения, связанные с принципом ана​лиза современного гармонического материала на общеструктурном, техникоструктурном и конкретно​ст​рук​тур​ном уровнях, а также с техникой анализа тональных, свободно-атональных и додекафонных структур. 
ПРИМЕРНЫЙ ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН

I курс  «ГАРМОНИЯ XVIII – XIX СТОЛЕТИЙ»
	№
	Наименование разделов и тем курса

1-й семестр
	Кол.

час.

	1
2

3

4

5


	Предмет «Гармония».  Гармония барокко.
Консонанс и диссонанс.
Аккорд.  Основные закономерности «галантного стиля» XVIII века (ранний Моцарт). Венский классицизм — функ​циональная система классического мажора и минора и др. Аккордика XX века (моноаккордика).
Лад. Романтизм — функ​циональная система мажоро-минора (одноименный) и др.  XX  век — моноаккордика в линеарной гармонии, полиаккордика.
Неаккордовые звуки. Неаккордовые созвучия.
Линеарность и линеарные аккорды. Аккорды в одноголосии и в полифонии. Романтизм  — функциональная система мажоро-минора (однотерцовый, одноименно-однотерцовый) и др.  XX век — моно​аккорди​ка и полиаккордика в линеарной гармонии. 

	4
2

10

6
6


	
	Семинары 
	  6



	
	                                                                               Итого
	 34


	№
	Наименование разделов и тем курса

2-й семестр
	Кол.

час.

	6
7

8

9

10

11
	Органный пункт. Полигармония. Русская музыка XVIII-XIX  веков —  система «русских ладов» (обиходные лады) и др. ХХ век — интервальные группы, серии (начало).
Фактура.

Роды интервальных систем.

Модальные формы ладовой организации

Тональные формы ладовой организации. 

Гармонические принципы различных типов изложения в со​натной форме романтиков ("поздний" Бетховен, Шуберт, Шопен, Шуман, Лист, Чайковский, Рахманинов, Скрябин). Гармония и процесс формообразования. Новомодальные и сонантные явления в гармонии конца XIX столетия как преддверие характерных тенденций гармонии XX века.

	8
4
4
6
6
6


	
	Семинары 
	4

	
	                                                                               Итого
	  38


II курс 

«ГАРМОНИЯ XX СТОЛЕТИЯ»
	№
	Наименование разделов и тем курса

1-й семестр
	Кол.

час.

	1

2

3

4
5
6 

7

8

9
	Введение. Гармония ХХ столетия (изменение понятия гармонии и др.).  
Аккордика.
Неаккордовые звуки и неаккордовые созвучия. Линеарная гармония. Аккорды в одноголосии. Аккорды в полифонии. 

Звуковысотная система. Лад. Полифоническая  и гомофонная гармония. Гармонический рельеф и гармоническая драматургия.
Модальные формы ладовой организации.
Тональные формы ладовой организации.

Хроматическая тональность. Формы хроматизма в современной тональности. Политональность.
Функция. Функциональная логика. Тональные функции. Их разновидности. Основные и дополнительные факторы объединения в гармонической структуре.
Атональность. "Свободная" или пресерийная атональность. Техника интервальных групп ("комплексно-интервальные гармонические структуры"). Сонантная функциональность, рельеф и драматургия. 
	2
4

4
2
4
4

2
4

4


	
	Семинары 
	  4


	
	                                                                               Итого
	 34


	№
	Наименование разделов и тем курса

2-й семестр
	Кол.

час.

	9
10
11
12
	 Продолжение 9-й темы первого семестра.
Организованная атональность. Серийные формы организации атональности. Додекафония.
Сериальные формы организации атональности. Прогрессии и серии ритма.

Пуантилистические формы атональной организации. Сонорика. Сонорная гармония. Микрохроматика. Алеаторика.


	6
10

6

8


	
	Семинары 
	 8

	
	                                                                               Итого
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КОНТРОЛЬ И УЧЁТ УСПЕВАЕМОСТИ
С целью определения прочности и полноты навыков, приобретенных студентами в курсе «ГАРМОНИЯ XVIII – XIX – XX столетий (барокко, класси​цизм, романтизм, современность)», регулярно проводятся зачёты и экзамены. 

Сроки проведения экзаменов и зачётов определены учебным планом: 

зачёты — I и III семестры; 

экзамены — II и IV семестры;
По окончании каждого семестра по данному предмету преподавателем выставляется итоговая оценка успеваемости студента на основании оценок, по​лученных студентом при сдаче зачёта или экзамена в устной и письменной формах.  
Оценка, выставляемая в аттестационный лист диплома студента, определяется как среднеарифметичес​кая за весь период обучения студента данному предмету.
При проведении зачётов и экзаменов предусматриваются: устные и письменные формы ответов на теоретические вопросы, а также игра-импровизация и письменные сочинения.
 Зачётные и экзаменационные     требования
Зачёты и экзамены проводятся в устной и письменной формах. 
На устном зачёте и экзамене студент обязан:
1. Ответить на вопросы, связанные с изученным теоретическим материалом;
2.  Проанализировать гармоническую структуру в музыкальном произ​ведении (в части произведения, в группе произведений, в отдельных частях ка​ждого из произведений этой группы). Анализ может быть сделан (по усмотре​нию членов экзаменационной комиссии) как в устной, так и письменной форме.
3.  Импровизировать:
a) в заданной технике письма на основе собственного музы​кального материала;
b) в заданной технике письма на основе материала, предложенного членами экзаменационной комиссии,
c) в заданном гармоническом стиле на основе материала, предло​женного членами экзаменационной комиссии.
На письменном зачёте и экзамене студент обязан сочинить произведение (14-20 тт.):
a) в заданной технике письма,
b) в заданном гармоническом стиле
.
Требования каждого зачёта и экзамена составляются в соответствии с материа​лом, изученным на момент проведения экзамена, в пределах, обозначенных со​держанием соответствующих разделов программы. 
  СОДЕРЖАНИЕ   ПРЕДМЕТА  «ГАРМОНИЯ»
I курс — «ГАРМОНИЯ XVIII – XIX СТОЛЕТИЙ»
1-й   семестр
Тема 1. Предмет «Гармония». Понятие «гармония». Его основные зна​чения в музыке. Эволюция понятия. Наиболее общие категории гармонии. Звуковысотная структура. Общеструктурные, структурно технические и конкретноструктурные законы.
Гар​мония барокко. Форма бар и её гармоническое содержание. Основные принци​пы построения каденционных и внекаденционных разделов. Обзорное освещение тем: логика голосоведения в гетерофонии, поли​фонии свободного письма, гомофонии инструментальные и вокальные жанры эпохи барокко.
Композиторы: Букстехуде, Бах, Гендель.
I  -   II недели
Тема 2. Консонанс и диссонанс. Содержание понятий. Основные пред​посылки оценки гармонических элементов как кон- и диссонирующих. Эво​люция этих оценок и её важнейшие исторические этапы. Важнейшие теории консонанса – диссонанса.
III неделя
Тема 3. Аккорд. Определение понятия. Проблема аккорда как конст​руктивного элемента музыкальной ткани. Основные этапы исторического раз​вития категории аккорда. Основные типы и виды аккордов в музыкальном ис​кусстве XVIII-XIX веков. Общехарактерные свойства аккордов: автономность, ие​рархичность, линеарность. Внутриаккордовые функции (основной тон. аккор​довый консонанс, аккордовый диссонанс, побочный тон). Красочный, функциональный аспекты аккорда, линейность его тонов. Различие понятий «основной тон» и «прима» аккорда.
Композиторы: Гайдн, Моцарт, Бетховен.
Обзорное освещение тем: Основные закономерности «галантного стиля» XVIII века (ранний Моцарт). Венский классицизм – функ​циональная система классического мажора и минора (XVIII – начало XIX), гомо​фония, аккордика, мелодика, жанры (инструментальные, вокальные), фактура, полифония; гармоническое содержание периода, тонально-функциональная структура простых (2-х и 3-хчастных) и сложных (3-хчастных) форм, формы «Адажио», рондо, сонатной формы. Гармония в классическом менуэте. Гармония в «Адажио» и квази сонатные закономерности композиционной структуры этой формы; XX век – аккордика: моноаккордика, теория П. Хиндемита об основном тоне аккорда.
IV - VIII недели
Тема 4. Лад. Содержание понятия. Ведущий конструктивный принцип ладовой организации. Её интонационно-комплексная и полисистемная природа. Центропостоянные и центропеременные формы ладовой организации. Эволюционность содержания лада как категории музыкального мышления. Основные категории и типы ладовой организации. Их генезис. Классификация структур​ных вариантов лада, включая старинные их варианты и современные разновид​ности (общая характеристика). Проблемы восприятия звуковысотной системы как ладового явления в музыке конца 19 века (Скрябин, Дебюсси, Лист и др.) и 20 столетии.
Композиторы: Шуберт, Шуман, Шопен.
Обзорное освещение тем: романтизм – функциональная сис​тема мажоро-минора (одноименный), модально-тональные гармонические явле​ния, аккордика, мелодика, жанры, фактура; склады – гомофонный, гетерофонный, полифонический.
IX - XII недели
Тема 5. Неаккордовые звуки. Определение понятия «неаккордовые звуки». Классификация неаккордовых звуков и её критерии. Основные типы неаккордовых звуков (задержание, проходящие, вспомогательные, предъем, педаль, свободный тон, комбинированные и вторичные неаккордовые звуки). Мотивное развитие формы и неаккордовые звуки. Неаккордовые созвучия. Линеарность и линеарные аккорды (красочная и функциональная стороны этих аккордов). Аккорды в одноголосии. Аккорды в полифонии.
Композиторы: Лист, Дебюсси, Брамс, Григ
Обзорное освещение тем: романтизм (продолжение): функцио​нальная система мажоро-минора (однотерцовый, одноименно-однотерцовый), модально-тональные гармонические явления, аккордика, мело​дика, жанры, фактура; склады – гомофонный, гетерофонный, полифонический; новофункциональные образования – терцовые ряды, квинтовые ряды, функ​циональные дубли, хроматические медианты, тритонанта; XX век: моно​аккордика и полиаккордика в линеарной гармонии.
с XIII - до конца семестра
2-й   семестр
Тема 6. Органный пункт. Определение понятия «органный пункт». Его этимология. Виды органных пунктов и их роль в музыкальной форме: «тониче​ский органный пункт» или органный пункт на тонике, «доминантовый орган​ный пункт» или органный пункт на доминанте, другие варианты органного пункта. Полигармония. Содержание понятия «полигармония». Структурные варианты полигармонии (монотональные, политональные, полифункциональ​ные). Полигармония органных пунктов. Понятие основного тона в полигармо​нии. Понятие «субаккорд» в условиях полигармонического расслоения музы​кальной ткани. Историческая эволюция органного пункта и её отдельные этапы.
Обзорное освещение тем: русская музыка XVIII-XIX ве​ков: система «русских ладов» (обиходные лады), модальная гармония (обиходные лады, эолийский, ионийский, дорийский, пе​ременный и другие; переменность центров и переменность звукорядов), функ​циональная система (аккордика, мелодика, жанр, фактура — гетерофония, гомофония), функциональная система мажоро-минора (одноименного, одноименно-однотер​цово​го);  XX век: интервальные группы, серии (начало).
Композиторы: сочинения из «Новых памятников знаменного распева», из сб. «Памятники знаменного распева (вып. 1 и 2) /сост. М.В. Браж​ников/, из «Октоиха. Нотное приложение» и др. источников; Бортнянский, Глинка, Даргомыжский, Бородин.
I - IV недели
Тема 7.   Фактура. Содержание понятия «фактура». Многоголосные фактуры (гетерофонный, полифонический, гомофон​ный, линеарный). Виды движения голосов. Фактурные функции голосов в раз​личных складах фактуры.
Композиторы: Мусоргский, Римский-Корсаков, Чайковский и др.
V - VI недели
Тема 8. Роды интервальных систем. Определение понятия «род интервальной системы» Разновидности родов: экмелика, пентатоника (квинто​вая пятиступенность), диатоника, миксодиатоника, гемиолика, хроматика, мик​рохроматика. Основные формы хроматики: альтерационная хроматика, субсис​темная (внутритональные отклонения), хроматика модуляционная, хроматика полисистемная (диахроматика, хроматика как следствие объединения диатони​ческих и хроматических субсистем), хроматические ступени, энгармоническая хроматика.
VII - VIII недели
Тема 9. Модальные формы ладовой организации. Этимология понятий «модус», «модальный», «модальность». Специфический признак модальности. Конструктивно-определяющие закономерности модальной организации. Одно​голосные и многоголосные модальные структуры. Центропостоянные и центропеременные формы модальности. Основные виды переменности в условиях мо​дальной организации. История модальной техники. Старомодальная и новомо​дальная гармония. Модальная хроматика и её формы (горизонтальная и верти​кальная формы микстовой хроматики). Модальная функциональность и её спе​цифика.
Композиторы: Рахманинов, Скрябин, Лядов.
IX-XI недели
Тема 10. Тональные формы ладовой организации. Этимология термина «тональность». Элементы тональной системы. Тональные функции.
Система основных тональных функций (Главный элемент – ГЭ). Логика тональных функций (формула ТSDТ как ведущий закон функциональных отно​шений в классической и романтической формах тональности). Понятие основ​ных и переменных функций. Понятие «функциональные спутники». Медиантовые функции и их эволюция. «Квинтовые ряды» в диатонике и хроматике. «Тритоновые замены» и «функциональные дубли» («постальтерация»). «Функ​циональная инверсия».
Эволюция понятия «тональность», связанная с изменением звукорядного и функционального её содержания (тональность мажора и минора, мажоро-минорные варианты тональности, хроматическая тональность). Понятие «тональное состояние».  Классификация «тональных состояний» в музыкальной практике XVIII - XIX - начала XX столетий.
XII-XIV недели

Тема 11. Гармонические принципы различных типов изложения в со​натной форме романтиков ("поздний" Бетховен, Шуберт, Шопен, Шуман, Лист, Чайковский, Рахманинов, Скрябин).
Гармония и процесс формообразования. Его основные факторы (тематизм, метр, модуляция). Их действие и взаимодействие. Каденции и типы гар​монического изложения (экспозиционный, срединный, заключительный и др.). Эволюция гармонии и формообразование.
Новомодальные и сонантные явления в гармонии конца XIX столетия как преддверие характерных тенденций гармонии XX века.
с XII-XIV.
II   курс — «ГАРМОНИЯ XX СТОЛЕТИЯ»
1-й  семестр

Тема 1. Введение. Музыкальная теория и практика в XIX и XX столетиях. Современный звуковой и ритмический материал, техника композиции в музы​ке XX века. Гармония ХХ столетия: изменение понятия гармония; наиболее общие понятия гармонии, её главные категории и основные закономерности. Звуковысотная структура. Общеструктурные, структурно технические и конкретноструктурные законы. 

Харак​терные тенденции музыкальной формы в музыке конца XIX и XX столетий во взаимосвязи с ведущими закономерностями современной гармонии.
Композиторы: Стравинский, Барток.
I  неделя
Тема 2. Аккордика. Понятие аккорда. Строение аккордов в музыке со​временных композиторов. Наименование аккордов с различными структурами. О классификации аккордов. Красочно-декоратив​ные аккорды. Созвучия кра​сочных функций в ладотональной системе. Основные разновидности аккордов красочных функций. Тембровые средства – основной конструктивно-гармонический фактор
II - III недели
Тема 3. Неаккордовые звуки и неаккордовые созвучия. Линеарность как ведущий конструктивно-гармонический фактор. Линеарная гармония. Ли​неарные аккорды. Аккорды в одноголосии ("аккорды фазы", "рассредоточенные аккорды". Аккорды в полифонии "ладовые комплексы").
Композиторы: Мессиан, Хиндемит.
IV - V недели
Тема 4. Звуковысотная система. Лад. Ведущий конструктивный прин​цип ладовой организации. Полисистемность и комплексно-инто​на​цион​ная при​рода звуковысотной организации. Центропостоянные и центропеременные раз​новидности ладовой организации. Современный ладозвукорядный материал. Систематизация современных ладовых форм. Различные формы ладовой орга​низации как гармонические явления. О полифонической и гомофонной гармо​нии. Гармонический рельеф и гармоническая драматургия.
VI неделя
Тема 5. Модальные формы ладовой организации. Модальность. Мо​дальный принцип гармонического письма. История модальной организации. Характерная особенность восприятия и оценки модального процесса. Модаль​ная функциональность. Модальные функции в полифонии средневековья и со​временности. Понятия «старомодальная» и «новомодальная» гармония. Мо​дальная хроматика. Модальный рельеф. Модальная драматургия.
Композиторы: Шостакович, Прокофьев, Свиридов, Мясковский и др.
VII - VIII недели
Тема 6. Тональные формы ладовой организации. Тональность. Разно​образие тональных форм в современной музыке. Общие для всех тональных форм гармонические свойства. Основные закономерности тональности в евро​пейской музыке XVII – XIX веков. Дальнейшая эволюция тональности, связанная с прохождением ею ряда специфических "состояний". Их общее содер​жание. Воплощение и дальнейшее расширение числа тональных состояний в музыке ХХ века. Тональный рельеф. Тональная драматургия.
IX - X недели
Тема 7. Классификация современных ладотональных форм. Понятие «хроматическая тональность». Мажоро-минорные разновидности хроматиче​ской тональности. Основные пути становления тональности как хроматической и полисистемной ладовой организации. Многообразные формы хроматизма в современной тональности. Политональность и её варианты в современной му​зыке. Основные истоки политональности в музыкальном искусстве до XX века.
XI неделя
Тема 8. Функция. Понятие функции звуковысотных элементов. Общеструктурные, структурнотехнические и конкретноструктурные функции. Функ​циональная логика. Понятие общеструктурной, структурнотехнической и конкретноструктурной функциональной логики. Функции центра и центроподчинения в разных формах ладовой организации. Тональные функции. Тоническая и нетонические функции. Диссонирующие тоники. Нетонические функции, их разновидности (квинтовые, терцовые, секундовые и тритоновая). Автентические и плагальные исследования гармонических элементов. Доми​нантовая и субдоминантовая группы нетонических функций. Некоторые харак​терные особенности современной функциональной теории. Функциональная логика в тональных формах звуковысотной организации. Основные и дополни​тельные факторы объединения в гармонической структуре.
XII-XIII недели
Тема 9. Атональность. "Свободная" или пресерийная атональность. "Ладоатональные" формы звуковысотной организации. Основные закономерности атональных форм ладовой организации. Техника интервальных групп ("комплексно-интервальные гармонические структуры"). Специ​фические и общеструктурные факторы гармонического единства и гармониче​ского движения в "комплексно-интервальных структурах"; "комплексно-интервальный рельеф"; "комплексно-интервальная драматургия". Сонантная функциональность. Сонантный рельеф. Сонатная драматургия. Ладогармонические центры и их окружение.
Композиторы: Шенберг, Веберн, Берг (до 1924 года)
с XIV недели до конца семестра и далее I-III недели второго семестра.
2-й   семестр
Тема 10. Организованная атональность. Серийные формы организации атональности. Додекафония. Основные положения додекафонной техники. Спо​собы создания додекафонной серии. Схематические формы серии. Два принци​па изложения серийного материала. Работа с серийным материалом в полифо​нии и гомофонии Специфические и общеструктурные факторы гармонического единства и гармонического движения в додекафонных структурах. Серийный рельеф. Серийная драматургия.
Композиторы: Шенберг, Веберн, Берг (после 1924 года), Шоста​кович, Кара Караев. Бабаджанян, Шнитке, Губайдулина, Денисов, Волконский, Каретников и др.
IV - VIII недели
Тема 11. Сериальные формы организации атональности. Прогрессии и серии ритма.
Композиторы: Штокхаузен, Булез, Шнитке, Денисов, Губайдулина и др.
IХ - XI недели
Тема 12. Пуантилистические формы атональной организации. Сонорика. Сонорная гармония.  Микрохроматика. Алеаторика.
с XII - ХV недели.
Композиторы: Булез, Шнитке, Денисов, Лютославский, Пендерецкий, Ксенакис, Губайдулина и др.
КРАТКИЕ МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ
Основные формы работы в курсе «Гармония»

К основным формам работы в курсе «Гармония» относятся:

· изучение теоретического материала, относящегося к различным явле​ниям гармонии XVIII – XX веков;

· анализ гармонического материала сочинений изучаемых музыкальных эпох;

· семинары;
· написание научно-методических курсовых работ, связанных с непосредственно изучаемым теоре​тическим и музыкальным материалом;
· техническая работа или, иначе,  упражнения с важнейшими конструктивными компонентами проанализированных произведений;

· импровизация и сочинение в заданных гармонических и стилистических пара​метрах;

Изучение теоретического материала
Эта форма работы в данном курсе является ба​зисной. Здесь предполагается приобщение сту​дентов к новейшей информации по различным проблемам гармонии, но, прежде всего, связанной с музыкой XVIII – XX веков, что само по себе не только не исключает, но и имеет в виду обязательное ознакомление студентов с теоретическими сведениями и о гармонии более ранних эпох. Одновременно здесь же заклады​вается такое профессиональное осмысление изучаемых гармонических явлений, которое бы позволило студентам ясно осознавать преемственность, органич​ную взаимосвязь в музыкальном языке сочинений, относящихся к различным стилям и эпохам.
Процесс изучения теоретического материала в основном осущест​вляется на лекционных занятиях. Его содержание складывается на основе но​вейшей теоретической информации, имеющейся в научно-музыковедческой лите​ратуре последних лет, а также информации, содержащейся в публикациях предшествующих десятилетий и столетий, научное значение которой представляется актуальным и на сего​дняшний день.
Индивидуальные занятия в рамках предмета «Гармония» предполагают:

предварительную подготовку студентов-музыковедов к самостоятельным вы​ступлениям по различным проблемам, связанным с изучаемым теоретическим и музыкально-гармо​ни​ческим материалом (в том числе, по вопросам, представ​ляющимся на сегодняшний день ещё достаточно спорными в своем решении);

подготовку студентов-музыковедов к деятельности критика, имея в виду выработку у них навыков профессиональной оценки докладов, сделанных на семинарских занятиях со​курсниками. Темы для докладов выбираются педагог. Доклады предварительно обсуждаются с преподавателем, ведущим лекционный курс и должны быть представлены ему в письменной форме. Варианты этой формы могут быть сле​дующими: 
тезисы; 
доклад с относительно подробным изложением отдельных его положений; 
доклад с относительно развёрнутым изложением всех его поло​жений;

курсовая работа и др. 
Аналогично подготавливаются и критиче​ские выступления студентов.
Анализ гармонического материала 
Анализ гармонического материала осуществляется как на лекционных, так и (преимущественно) индивидуальных занятиях со студентами в двух традиционных фор​мах: "дифференцированный анализ" и "целостный анализ". 
Анализ является первой и важнейшей формой приобщения студентов к гармоническому языку музыкального сочинения. Любое из анализируемых сочинений должно быть предва​рительно прослушано в записи или в исполнении кого-либо из студентов.
"Дифференцированный анализ" направляет внимание студентов на со​держание отдельных гармонических элементов в изучаемом сочинении, "це​лостный анализ" — на оценку всего комплекса гармонических средств в его взаимосвязи с метроритмическими, композиционно-синтаксическими составляющими данного сочинения, а также с проблематикой его исполнения (технические и «общехудожественные проблемы).
Основными задачами анализа являются развитие логики музыкального мышления студентов в связи с различными гармоническими стилями, техника​ми гармонического письма, находящими своё преломление в разножанровых, разнофактурных, разнотембровых произведениях, отличающихся по композиционной структуре и содержанию.
Анализ выполняется студентами в следующих формах: 

· устный рассказ (одного студента или беседа со всей группой); 

· схематическая запись каждого из исследуемых явлений музыкального произведения (аккордика, функции — буквенная и цифровая символики, графическая схема динамики гармонического процесса
; синтаксис   —   буквенная и цифровая символики: метроритм   —   графическая и цифровая символики и пр.); 

· развёрнутая письменная характеристика каждого из исследуемых явле​ний и др.
Семинары
Важной формой работы в предмете «Гармония» являются также семинары, которые проводятся обычно в конце каждого семестра. Тематика семинаров предполагается разносторонней и может включать следующие формы занятий: 

1-й семестр — обсуждение докладов студентов по пройденной теоретической проблематике в аспекте сравнения нескольких научных подходов к её решению, в том числе, на одном или разных этапах исторического становления отечественного и зарубежного музыковедения. Возможная тематика докладов: 

· Понятие "аккорд" в отечественной теоретической литературе 19 – 20 вв.

· Понятие "лад" в отечественной теоретической литературе 19 – 20 вв.

· Понятие "аккорд" в отечественной теоретической литературе 19 – 20 вв.

· Классификация  аккордики в отечественной и западной теоретической литературе 20 века.

2-й семестр — выступление студентов с краткими научными сообщениями, посвящёнными содержанию проанализированного ими гармонического материала в музыкальных сочинениях, непосредственно связанных с изучаемой на данном этапе курса гармонии теоретической проблематикой  (в том числе, конструктивного, методико-аналитического, понятийного и эстетического порядка); свободное (заранее неподготовленное) обсуждение этих выступлений. Возможная тематика докладов: 

· Природа органного пункта в романсах М.Глинки.

· Варианты фактуры  в  сонетах Ф. Листа.

· Состояния тональности в прелюдиях А.Скрябина ор. 74.

· Сравнительный анализ закономерностей модальной драматургии в поздних романсах П.Чайковского и С.Рахманинова, Ф.Шуберта и Р.Шумана.

3-й семестр — выступление студентов по материалам их  письменных рефератов (объём не более 8 стр.), посвящённых исследованию закономерностей звуковысотной структуры сочинения  позднеромантической эпохи, непосредственно связанного с изучаемой на данном этапе курса гармонии теоретической проблематикой  (в том числе, конструктивного, методико-аналитического, понятийного и эстетического порядка); подготовленные критические выступления студентов-оппонентов и свободное обсуждение этих выступлений. Возможная тематика докладов:

· Общехарактерные и специфические закономерности функциональной логики в Прелюдии К.Дебюсси «Дельфийские танцовщицы».

· Закономерности функциональных отношений аккордов в «Прелюдии – импровизации» Н.Рославца на уровне их сонантного содержания (параметрные характеристики Ю.Кона и И.Кузнецова) и во взаимосвязи основных тонов (традиционное определение основного тона и его определение по системе П.Хиндемита).  

4-й семестр — выступление студентов по материалам их курсовых работ, посвящённых исследованию гармонии современного музыкального сочинения (группы музыкальных сочинений и в том числе одного или нескольких композиторов) в непосредственной связи этой гармонии с другими  конструктивными средствами исследуемого сочинения, а также с изученной (к моменту написания данной работы) гармонической проблематикой (в том числе, конструктивного, методико-аналити​чес​кого, понятийного и эстетического порядка); подготовленные и неподготовленные выступления студентов-оппонентов.  Возможная тематика докладов:

· Общее и различное в технике интервальных групп 4-й пьесы из «Пяти пьес для квартета» А.Веберна ор. 5 и в сочинении Э.Денисова «DSCH».

· Сонорно-алеаторические компоненты во Втором концерте  для скрипки и оркестра А.Шнитке. Их конструктивная природа, композиционное и драматургическое значение.

Написание научно-методических курсовых работ
Данная форма обучения в учебном курсе непосредственно связана с изучаемым теоретическим и музыкальным мате​риалом и является важной формой подготовки музыковедов к дальнейшей профессиональной деятельности не только в качестве исследователей и музыкальных критиков, но и педагогов. Темы для курсовых работ как правило выбираются педагогом, но в отдельных случаях могут предлагаться студентами. Предвари​тельно студенты должны быть ознакомлены с разными формами (жанрами) научно-методического исследования. Весь процесс работы студента над той или иной темой обязательно контролируется педагогом в часы, отведенные для индивидуальных занятий. При написании курсовой работы студент знакомится с основными принципами предварительной подготовки к ней, включая: 
составление научной проблематики; 
выстраивание плана курсовой работы; 
подбор необходимой тео​ретической, методической и исторической литературы; 
обращение с этой лите​ратурой на предмет аргументации положений собственного исследования или в плане каких-либо сопоставлений; 
классификации научных положений, пред​ставленных в этой литературе и т.д. 
В процессе работы над конкретным текстом курсовой работы преподаватель помогает студенту выработать свой собственный стиль научного мышления, литературно-научного языка. Объём реферата обуславли​вается сложностью избранной темы и решаемой в связи с этой темой группой конкретных вопросов.
Примерный объём курсовой работы — 16-20 страниц (28-31 строка на странице, 61-65 печ.знаков на одной строке) с учётом прилагаемых графиков, нотных примеров и приложений. 

Главной задачей курсовой работы  является выработка у студента способности к самостоятельному полноценному анализу гармонической ткани сочинения в непосредственной связи с другими его параметрами, в том числе композиционными, фактурными и пр. Студентами совместно с преподавателем определяется направление исследования, который должен предоставить им широкие возможности для проявления собственных творческих и интеллектуальных  способностей. 
Для курсовой работы желательно выбирать  сочинения средние по масштабу и достаточно ярко фокусирующие в себе общехарактерные конструктивные закономерности, присущие той или иной гармонической школе или гармоническому стилю, но при этом обладающие определённой индивидуальностью, связанной с воплощением каких-либо из этих закономерностей (примерный список произведений приведен ниже).
            Техническая работа

Упражнения с интервальными группами
Работа с различными интервальными группами предполагает следую​щие упражнения:
игра интервальных групп из двух интервалов (каждое "сочетание-движение" интервалов играется как однонаправленное или разнонаправленное, т.е. либо эти интервалы выстраиваются только вверх, либо только вниз, или один интервал выстраивается вверх, а другой вниз и т.д.);
игра интервальных групп из трёх и более интервалов;
игра интервальных групп в ракоходном и инверсионном вариантах в основной позиции;
игра интервальных групп в тех же вариантах, но в других позициях;
игра интервальных групп с ротацией (т.е. вращением, при котором, звуки меняются местами). Позиция и вариант группы – основной;
тот же приём в других позициях;
тот же приём с ракоходным и инверсионным вариантом группы.
Далее все названные приёмы повторяются в двух и трёхголосном вари​антах. Ритмические структуры в голосах выстраиваются вначале как идентич​ные, а затем  как комплементарные
.
​Упражнения, связанные с изучением созвучий

Работа с различными созвучиями предполагает их построение от любо​го заданного тона в следующем порядке: созвучия в основном (условно основ​ном) виде, созвучия в обращении.
Аналогично складывается работа над той или иной группой созвучий:
· группа созвучий в основной позиции;

· та же группа в других позициях;
· отдельные созвучия группы меняют свое расположе​ние;
· все созвучия меняют свое расположение;
· те же приёмы с изменением позиции отдельных или всех созву​чий группы (естественно, что во всех этих случаях меняются варианты голосо​ведения) и т.д.
При предварительной работе с группами созвучий, взятыми из кон​кретного произведения, соблюдается следующий порядок: 
1) работа с начальны​ми   группами созвучий; 
2) работа с серединными   группами, включающими в новые по структуре и по функции созвучия; 
3) работа с модуляционными оборотами (если таковые в дальнейшем предполагается включать в импровизацию и сочи​нение). 
Вышеназванные формы работы включают в себя следующий ком​плекс упражнений:
· игра группы созвучий в схематическом варианте в разных позициях;
· игра этих групп в разных расположениях и в разных позициях;
· игра групп тех же созвучий в тех же вариантах, но уже в метроритми​ческих и фактурных условиях, заимствованными из конкретного произведения
.
При работе над полисозвучиями и группами полисозвучий в тональных структурах первоначально прорабатываются монотональные полигармонии, а затем политональные.
И монотональные и политональные полисозвучия вначале играются в диатонических тональностях, затем гармонических, мелодических, далее в од​ноимённом, однотерцовом и одноимённо-однотер​цо​вом мажоро-миноре с по​следующим выходом на хроматическую тональность. В качестве простейших оборотов из полисозвучий отрабатываются схематические соединения разных полигармоний с тоникой (простой, сложной, политоникой). Варианты таких оборотов берутся из конкретных произведений. Вначале обороты играются в схематическом варианте с различными позиционными вариантами, а затем с изначальным метроритмическим и фактурным рисунком в виде секвенции.
При первоначальной работе с созвучиями-дублировками следует играть их в качестве дублировок простейших линеарных моно и полиоборотов, в том числе:
· гамм (восходящих и нисходящих);
· скачков с заполнением;
· цепей однонаправленных и разнонаправленных скачков с последующим заполнением;
· плавных волнообразных движений и пр.
В дальнейшем работа студентов с  "созвучиями-дублировками" ориентируется на формы их фактурного решения в конкретных разностилистических и разножанровых художественных сочинениях.
​Упражнения, связанные с изучением звукорядов

Эти упражнения включают следующие приёмы работы:
· игра гамм изучаемых звукорядов в восходящем и нисходящем направлении;
· игра скачков на разные интервалы и от разных тонов изучаемого звуко​ряда с последующим заполнением этих скачков (заполнение полное или непол​ное);
· игра подряд нескольких однонаправленных интервальных скачков в рамках изучаемого звукоряда;
· игра подряд нескольких разнонаправленных интервальных скачков в рамках изучаемого звукоряда;
· игра-импровизация мелодических оборотов по заданной ритмической схе​ме на основе изучаемого звукоряда;
· игра-импровизация мелодических оборотов по  собственной ритмической схе​ме на основе изучаемого звукоряда;
· игра гамм разных звукорядов со свободным переходом из одного зву​коряда в другой с любой из предлагаемых преподавателем ступеней;
· игра подряд нескольких однонаправленных интервальных скачков с заполнением с одновременным переходом из одного звукоряда в другой;
· игра подряд нескольких разнонаправленных интервальных скачков с заполнением  с одновременным переходом из одного звукоряда в другой;
· игра-импровизация мелодических оборотов по заданной ритмической схеме с применением звукорядных отклонений;
· игра-импровизация мелодических оборотов по заданной ритмической схеме с применением звукорядных мутаций;
· игра-импровизация мелодических оборотов по заданной ритмической схеме с применением звукорядных мутаций и отклонений;
· игра созвучий, построенных из тонов одного звукоряда (созвучия тер​цовой и нетерцовой структуры);
· игра гамм звукорядов с интервальной дублировкой;
· игра гамм звукорядов с аккордовой дублировкой (1. Аккорды выстраи​ваются из звуков данного звукоряда — "тональная дублировка"; 2. В качестве дублировки используется один и тот же аккорд — "реальная дублировка");
· игра мелодических оборотов с аккордовым сопровождением, выстро​енных на одном и том же звукоряде;

· игра мелодических оборотов с аккордовым сопровождением, выстро​енных на основе разных звукорядов (мелодические обороты на одном звукоряде, аккордовое со​провождение на другом);
· игра однонаправленных интервальных дублировок одной и той же гам​мы (двух-, трёх-, четырех-, пяти-, шести, семи-, восьми и более многоголосных) в виде канонов с различным "временным шагом" отдельных голосов 
· и т.д.  и т.п.
​Упражнения, связанные с освоением серийных структур

Эти упражнения предполагают следующие приёмы работы:
· игра двенадцатитоновых серий с различными конструктивными ха​рактеристиками, в том числе:
· всеинтервальные серии; серии, состоящие только из консонантных ин​тервалов; 
· серии, состоящие только из диссонантных интервалов; 
· серии, исполь​зующие только три-четыре интервала (консонансы и диссонансы; только консо​нансы; только диссонансы); 
· серии, использующие только два-три интервала; 
· серии, использующие три-четыре одинаковых по интервальному содержанию сегмента; 
· серии, в структуру которых входят только квартовые аккорды (только терцовые; терцовые и квартовые; только аккорды смешанной структуры); 
· се​рии, в структуру которых входят любые из названных аккордов в соединении с разными трихордами, тетрахордами, пентахордами и т.д.;
· игра вышеназванных видов серий в разных позициях;
· игра тех же видов серий в основном, инверсионном, ракоходном и ракоходно-инверсионном вариантах и в разных позициях;
· двухголосная игра одной серии в следующих вариантах (в этом упражнении вначале применяется монорит​мическое, а потом полиритмическое движение голосов. Ритмический рисунок в виде нарисованных многоголосных схем при этом находится перед глазами студен​та): 
· наложение двух разнопозиционных вариантов одной формы серии; 
· наложение двух разных форм серии (в одной позиции, в разных позициях);
· трёхголосная игра одной серии (варианты игры аналогичные выше​названным);
· при проигрывании серии отдельные её сегменты ротируются, прово​дятся инверсионно, ракоходно (эти приёмы отрабатываются сначала в одного​лосии, а затем в многоголосии);
·  и т.д.
Упражнения с фрагментами пуантилистического склада

Эти упражнения предполагают следующие приёмы работы: 
· игра всех вышеназванных вариантов серий с применением дискретного (= пуантилистического) расположения каждого из их тонов. (Серия проводится подряд не более двух-трёх раз);
· игра всех вышеназванных вариантов серий с применением дискретно-индивидуальной работы с каж​дым из их сегментов (вначале используются только однопозиционные варианты серии, затем разнопозиционные);
· дискретное "исполнение" различных интервальных групп "атонального" содержания;
· дискретное "исполнение" различных интервальных групп "модального" содержания.
​Ритмические упражнения

При переходе от схематических звуковысотных вариантов игры к рит​мизированным применяются различные приёмы подготовки студента к такой игре. 
Содержание этих приёмов сводится к предварительному простукиванию отдельных метрорит​мических формул и относительно протяжённых метроритмических рисунков, заимствованных из разных современных сочинений.
Способы  такого простукивания могут быть следующими:
· каждая ритмоформула (ритмический рисунок) простукивается обеими руками одновременно;
· каждая ритмоформула (ритмический рисунок) простукивается вначале одной рукой, а затем другой; 
· каждая ритмоформула (ритмический рисунок) простукивается обеими руками поочередно в виде строгого ритмического канона. Время "запаздывания" при этом варьируется  по усмотрению как преподавателя, так и студента;
· левая и правая руки студента разновременно (с паузой разной протяжённости) простукивают разные ритмоформулы (число формул варьируется от двух до четырёх-пяти. Каждая из них предварительно изучается с помощью вышеназванных способов "проигрывания". Здесь возможны следующие варианты: а) левая рука играет периодически одну и ту же ритмоформулу, а правая рука каждый раз играет новую и наоборот; b) обе руки играют каждый раз новые ритмоформулы; c) руки поочередно имитируют разные ритмоформулы);
· одна рука студента остинатно отстукивает одну и ту же ритмоформулу, а другая одновременно остинатно отстукивает другую ритмоформулу;
· одна рука студента остинатно отстукивает одну и ту же ритмо​формулу, а другая периодически или свободно меняет свои ритмоформулы;
· и т.п.
Далее все вышеназванные упражнения повторяются в соединении с уп​ражнениями, рекомендованными по отношению к различным звуковысотным элементам (интервальным группам, аккордам, мелодическим оборотам, дис​кретным фрагментам, сериям, звукорядам).
​Фактурные упражнения

· Этот вид упражнений направлен на отработку студентами опре​деленных навыков построения тех вариантов фактуры, которые в дальнейшем ему предстоит использовать в своей игре-импровизации и сочинении. В целом содержание таких упражнений сводится:
· к различным вариантам повторения какого-либо отдельно взятого из конкретного художественного произведения фактурного фрагмента
 (в том числе, остинатного, позиционно и ритмически обновляемого);
· к аналогичным вариантам повторения фактуры того же фрагмента, но в непосредственной  взаимосвязи с тем или иным изучаемым гармоническим материалом. 
​Импровизация и сочинение
Импровизация и сочинение являются заключительным этапом работы студентов над изучением конкретного гармонического материала, какой-либо техники гармонического письма или отдельного гармонического стиля.
Эти формы работы выполняются в соответствии с теми или иными композиционными и методическими целями в разном объёме и количестве.
Сам момент перехода от упражнений (звуковысотных, ритмиче​ских, фактурных) к импровизации и сочинению всегда достаточно сложен для любого студента. При этом на ранних этапах обучения, связанных с первыми попытками импро​визировать нечто, что ещё никогда и нигде не звучало, основной проблемой для него является преодоление некоего психологического барьера — страха, связанного с неверием в свои композиторские способности, в свои возможности по-новому интерпретировать знакомый материал. Однако, как показывает многолетняя практика, решение этой проблемы удаётся практически всем студентам (другой вопрос, что такое "самопреодоление" у одних занимает часы, а у других — дни, неде​ли и месяцы). 
Наиболее успешной здесь оказывается планомерная последовательность таких эта​пов в работе над импровизацией, как спонтанная игра, её обсуждение и повто​рение этой игры, но уже с определенной корректировкой.  Возможны и другие варианты. Например: спонтанная игра,  её двух или трёхкратное повторение (с целью более прочного запоминания сыгранного материала), далее обсуждение отдельных моментов (но не обязательно всех), их корректировка, последующая игра, затем новое обсуждение других неудачных моментов, их корректировка и так далее; и наконец, окончательный вариант импровизации.
Наиболее удачный вариант импровизации в дальнейшем может запи​сываться студентом и в качестве сочинения.
Импровизация может быть представлена студентом в двух вариантах:
1) как приготовленная (но не записанная!) домашняя работа,
2) как неприготовленная классная работа.
Содержание импровизации — её "образная структура", композиционно-синтаксические, гармонические, фактурные и другие параметры на первых по​рах обязательно ограничиваются педагогом. Эти ограничения могут быть связа​ны с определенными жанровыми условиями, с теми или иными типами изло​жения гармонического материала и др. В тех случаях, когда природа жанра или музыкальной формы ещё не имеет общепринятого определения, как это часто случается с отдельными сочинениями XX века, педагог может ориентировать студента просто на конкретный раздел ранее изученного произведения и "образное состояние", связанное с этим разделом.
После работы над импровизацией в рамках каких-то определенных раз​делов музыкальной формы, определенных жанровых параметров, следует пере​ходить к импровизации произведений полностью завершенных по форме. Эти формы могут быть и достаточно простыми (2-х , 3-х частными или вариацион​ными. Например, тема и вариация или тема и ряд вариаций) и сложными (слож​ная 3-х частная форма, Адажио, рондо, соната).
Категорическое условие всех видов импровизации — отсутствие каких-либо предварительных записей. В зависимости от реальных способностей студента (в частности, его музыкальной памяти) педагог должен корректировать сложность начально взятого для импровизации материала, а также масштабы импрови​зируемого произведения.
Записи сочинений обязательно предваряется вышеназванными приёма​ми его импровизации. Сама запись может идти в двух вариантах: 
первый — запись от​редактированной совместно с преподавателем импровизации одного из разделов будущего про​изведения; 
второй — запись отредактированной совместно с преподавателем импровизации всего сочинения.
ПРОИЗВЕДЕНИЯ, РЕКОМЕНДУЕМЫЕ ДЛЯ ГАРМОНИЧЕСКОГО АНАЛИЗА
Ales Hajek. Baiky.

Antoniu. Syllabes.

Банщиков Г. Соната для фортепиано №2.
Барток Б. Микрокосмос. I – VI.
Барток Б. 14 багателей.

Барток Б. Первая соната для скрипки и фортепиано.
Берг А. Лирическая сюита.

Булез П. Структура Ib.

Веберн А. Пять пьес  для квартета, ор. 5.
Веберн «Свет глаз», ор. 26.

Вилла - Лобос. Фортепианные пьесы для детей.
Волконский А. Musica stricta.

Дебюсси К. Прелюдии.

Денисов Э. DSCH.
Денисов Э. Плачи.
Караев Кара 24 прелюдии.

Караев Кара Концерт для скрипки.

Кодай З. Импровизация.

Мессиан О. Двадцать взглядов…

Мийо Д. Концерт, II  «Романс».

Moran – Four visions, I.

Мясковский Н. Вторая соната для фортепиано.

Мясковский Н. Четвёртая соната для фортепиано. 

Мясковский Н. Причуды.

Пендерецкий К. Квартет.

Прокофьев С. Сарказмы.

Прокофьев С. Третья симфония.

Прокофьев С. Седьмая соната для фортепиано.

Прокофьев С. Девятая соната для фортепиано.

Пуленк Ф. Пешком.

Онеггер А. Симфония №5, 1 часть.

Равель М. Благородные и сентиментальные вальсы.

Равель М. Концерт D-dur.

Скрябин А. Четвёртая соната для фортепиано.

Скрябин А. Поэма экстаза.

Скрябин А. Прелюдии ор. 11.

Скрябин А. Прелюдии ор. 74.

Стравинский И.Петрушка.

Хиндемит П. «Грёзы».

Хиндемит П. Ludus tonalis 
Шёнберг А. Три пьесы, ор. 11.

Шёнберг А. 6 пьес ор. 19.

Шёнберг А. Сюита для фортепиано, ор. 25.

Шнитке А. Соната для скрипки №1.  

Шнитке А. Струнный квартет.

Шнитке А. «Пианиссимо…».
Шнитке А. Гимны.

Шостакович Д. Первый концерт для фортепиано с оркестром.

Шостакович Д. 24 прелюдии.

Шостакович Д. Квартет №3.

Шостакович Д. Соната для скрипки и фортепиано, ор. 134.

Stockausen К. Electronische studie II
Щедрин Р. Звоны. 2-й концерт для оркестра.

Щедрин Р. Третий концерт для фортепиано с оркестром.

Щедрин Р. 24 Прелюдии и фуги.
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Для заметок

Для заметок

� В данной программе повторен ряд теоретических и методических положений программ по «Гармонии» и «Сольфеджио», составленных Д.И.Шульги�ным для теоретического и дирижерско-хорового отделений музыкальных учи��лищ в 1977, 1983, 1988, 1992, 1997 гг. и для музыковедческого факультета музы�кальных вузов в 1993, 1998, 2003 гг.


   При использовании программы ссылки на источник обязательны.





�   См. в  разделе программы «Список рекомендуемой литературы» источники  32 – 37. 


� В начале 70-х годов ХХ века — эта методика в нашей стране была впервые применена автором программы в курсе современной гармонии  среднего зве�на музыкального образования. В дальнейшая, она  неоднократно обновлялась и совершенствовалась в связи с появлением новых гармонических явлений в музыкальном искусстве ХХ столетия, а также новыми научными трудами отечественных и зарубежных музыковедов и его собственными исследованиями, что нашло своё отражение в вузовском курсе гармонии, который ведётся автором с начала 90-х годов у студентов музыковедческого и исполнительских факультетов ГМПИ им.М.М. Ипполитова-Иванова.


� Развёрнутое содержание тематических разделов этого плана представлено  на 13 стр. в разделе  "Содержание предмета «Гармония»".  


� Начальный материал в обеих формах сочинения предлагается преподавателем ведущими данный курс или членами экзаме�национной комиссии. При этом различные условия сочи�нения, включая его жанровые параметры и форму, могут быть специально оговорены или оставлены на усмотрение студента.


� Расчёт данных для этих схем проводится по системе Ю. Кона или таблице Ю. Холопова.


� При работе над многоголосными структурами, наряду с инди�виду�а�ль�ной работой студента за инструментом, желательно применять ансамблевую работу нескольких студентов за инструментом или в совместном пении. 


� При работе с гармоническими фрагментами многоголосной ткани не гомофонного склада (гетерофония, «синхронная полифония») в качества объекта упражнений используются вначале наи�меньшие, а затем более пространные фрагменты. Процесс работы с ними аналогичен вышеназван�ному. При этом при определении таких созвучий и их обращений используются понятия "вертикаль", но не «аккорд».


� Наиболее подробно многие современные варианты фактуры  проиллюстрированы и классифицированы в работе автора программы  «Современные черты композиции Виктора Екимовского». М., 2003.  


� Книга защищена в МГК в 1996 году в качестве кандидатской диссертации. Как отмечается в заключении кафедры теории музыки МГК по диссертации, "проведенное в работе Шульгина Д.И. исследование проблем современной гармо��������нии и созданный на основе этого исследования научно-теоретический и мето�диче�ский ба�зи�с для изу��чения гармо�ни�чес�ких явлений в музыке ХХ века в рам��������ках ву�зов�ского курса гармонии и нового учи�лищного предмета “Сов�ре�менная гармония” поз�воляют рассматривать данную работу как акту�альную, имеющую большое научное и практическое значение (Из заключения кафедры теории музыки МГК от 26.05 Протокол №14). Работа издана как первое в нашей стране учебное пособие  по изучению теоретических основ современной гармонии. В ней впер�вые предложены также методические рекомендации, связанные с проблематикой пост�рое�ния курса современной гармонии (организация, тематический план) и методологией гармонического анализа разнотехнических структур, представлен относительно обширный хрестоматийно выстроенный художественно-иллюстратив�ный материал и словарь современ�ных терминов и понятий
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