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Пояснительная записка

Предмет «СОЛЬФЕДЖИО XVIII – XIX – XX столетий (барокко, класси​цизм, романтизм, современность)» — практический курс в высших учеб​ных музыкальных заведениях по специальности №070111 «Музыковедение» — является частью профессиональной подготовки студентов этих заведений.  
Главной целью курса является приобретение студентами интонационно-слу​хо​вых навыков в области гармонического и метроритмического музыкального искусства XVIII – XX столетий, необходимых для деятельности будущего специалиста. При этом предполагается, что реализация такой цели всегда связана с изучением конкретных художественных сочинений этого искусства, что является необходимым условием формирования творческой личности. 

Задача предмета — развитие слухового восприятия  студентов и их памяти при​менительно к разностилистическим мелодическим, метроритмическим и фактурным явлениям, сложившимся в музыкальном искусстве барокко, классицизма, романтизма и современности. 
В результате изучения данного предмета и на основе его обязательной взаимосвязи с другими музыковедческими дисциплинами («Гармония», «Анализ музыкальных произведений», «Исто​рия музыки», «Инструментоведение»), каждый студент должен приобрести разнообразные профессиональные пра​ктические навыки, включая такие, как:

· сольфеджирование, в том числе: 
· сольфеджирование выученного музыкального сочинения по нотам;
· сольфеджирование выученного музыкального сочинения по памяти;
· сольфеджирование музыкального сочинения с листа; 
· сольфеджирование  музыкального сочинения по памяти после его предварительного прослушивания; 

· анализ по памяти мелодической, гармонической, метроритмичес​кой, тембровой и других структур музыкального сочинения  после его прослушивания;
· проигрывание музыкально​го сочинения на инструменте  по памяти после его прослуши​ва​​ния; 

· за​пись музыкально​го сочинения по памяти после его прослуши​ва​​ния. 
При этом предполагается, что вышеназванные практические навыки позволят студентам в дальнейшем свобо​д​но ориенти​роваться в интонационном мире впервые изучаемых музыкальных произведений при их слуховом восприятии, а также самостоятельно выстраивать собственную художествен​но-правомерную ис​пол​ните​ль​скую конце​п​​цию этих про​изведений, достаточную для своей последующей пе​дагогической и исполнительской деятельности.

Данная программа по предмету «Сольфеджио XVIII – XIX – XX сто​летий (барокко, класси​цизм, романтизм, современность)» отражает практику преподавания этого предмета, сложившу​ю​ся в ГМПИ им. М.М. Ипполитова-Иванова на протяжении многих лет. 

Предлагаемый курс «Сольфеджио» рассчитан на два семестра первого года обучения и предназначен для музыковедческого факультета вуза (общий объем — 72 часа). Курс предполагает многостороннюю базовую подготовку в колледже по данному предмету.
Программа курса соответствует государствен​ному стандарту высшего профессионального образова​ния и Государственным требованиям к обязательному минимуму содержания и уровню подготовки выпускников вуза по специальности 070111 «Музыковедение».
Главная особенность предлагаемого курса сольфеджио  заключается:

· в слуховом осознании содержания интона​ци​он​ного материала сочинений XVIII – XX столетий  и его преемственности в этих сочинениях  (практический и теоретический аспекты курса); 
· в слуховом выявлении общего и индивидуального в этом интонационном материале (практический, аналитический и теоретический аспекты курса); 
· в обязательном акцентировании внимания студентов на  разных моментах связи звуковысотных элемен​тов исследуемого музы​кального сочинения с другими его параметрами, в том числе: метроритмическими, тембровыми, динамическими, синтак​си​че​с​кими, фактурой и жанровой природой (практический, аналитический и теоретический аспекты курса);
· в обязательном воплощении изучаемых по курсу сольфеджио конструктивных элементов музыкальных произведений  в устных вокальных  им​​провизациях и сочинениях студентов  (практический аспект курса).
Примерный тематический план 

                                                 1 СЕМЕСТР 

	Наименование разделов и тем
	Кол. час.

	. Барокко: модальная гармония, гетерофония, полифония свобод​ного письма, гомофония. Венский классицизм: функциональная система классического мажора и минора, гомофо​ния, аккордика, мелодика, жанры, фактура, полифония (XVIII - начало XIX века). 
Композиторы: Монтеверди, Рамо, Куперен, Люлли, Букстехуде, Бах; Гайдн, Моцарт, Бетховен.

XX век: моноаккордика.
Слуховой анализ. Интонационные упраж​нения. 

Диктанты (игровые, письменные): двух- и трёхголосие гетерофонное и полифоническое; многоголосие с переменным числом голосов в полифоническом складе; четырёх-, пятиголосный хоральный склад.

Сольфеджирование (соло, с сопровождением, в вокаль​ном ансамбле): двух-, трёх-, четырёх- и пятиголосные сочинения в гетерофонном, полифоническом и гомофонном складах со стабильным и переменным числом голосов (в том числе: вокальные, вокально-инструментальные и инструментальные сочинения).

Контрольный урок  ………………………………………………

2. Романтизм: функциональная система мажоро-минора (одно​именный, однотерцовый, одноименно-однотерцовый); модально-тональные гармонические явления; аккордика, мелодика, жанры, фактура (гомофонный склад, полифонический, гетерофонный). 

Композиторы: Шуберт, Шуман, Шопен, Лист, Вагнер, Григ, Дебюсси.
XX век: полиаккордика.

Диктанты (игровые, письменные): двух-, трёх-, четырехголос​ные в полифоническом складе; с переменным числом голосов в гетерофон​ном и гомофонном складах. 


	10

2

10



	Наименование разделов и тем
	Кол. час.

	Сольфеджирование (соло, с сопровождением, в вокаль​ном ансамбле): двух-, трёх- и четырехголосные сочинения с переменным числом голосов.
Контрольный урок ………………………………………………

3. Русская музыка XVIII - XIX веков: система русских ладов: обиходные лады, модальная гармония (обиходные лады, эолийский, ионийский, дорийский, переменный и другие; переменность опор-центров и звукорядов); классическая функцио​нальная система в русской музыке XIX века (аккордика, мелодика, жанры, фактура); функциональная система мажоро-минора (одноименного и одноименно-однотерцового); полигармония; новомодальная гармония в сочинениях второй половины XIX столетия. 

Композиторы: см. сочинения из: «Новых памятников зна​менного распева» MB. Бражнико​ва; «Октоиха. Нотное приложение» и др.; Глинка, Даргомыжский, Бородин, Мусоргский, Римский-Корсаков, Чайков​ский, Танеев, Рахманинов, Скрябин и др.
XX век: моно- и полиаккордика в линеарной гармонии; интервальные группы, серийные структуры.
Слуховой анализ. Интонационные упраж​нения.
Диктанты (игровые, письменные): одноголосные (техника ин​тервальных групп, серийная техника); двухголосные (техника интервальных групп); трёх-, четырехголосные со стабильным и переменным числом голосов (модальная, новомодальная, тональная мажоро-минорная одноимённая и однотерцовая гармония. Гомофонный, гетерофонный и полифонический склады с постоянным и переменным числом голосов).
     Сольфеджирование: одноголосные фрагменты из музыкальных произведений  (техника интервальных групп, серийная техника); трёх-, четырехголосные сочинения со стабильным и переменным числом голосов (модальная, новомодальная, тональная мажоро-минорная одноимённая и однотерцовая гармония.  Гомофонный, гетерофонный и полифонический склады с постоянным и переменным числом голосов).

        Контрольный урок …………………………………………………
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                                                      2 СЕМЕСТР
	Наименование разделов и тем
	Кол. час.

	1.  Западноевропейский романтизм и русская музыка XIX начала XX столетий: функциональная систе​ма полного мажоро-минора в её дальнейшей эволюции; хроматическая тональность с диссонантным центральным элемен​том (полизвукорядная, 12-тиступенная хроматическая тональность "ладонейтральная"); моно- и полиаккордика различной структуры в линеарной гармонии (продолжение темы 1 семестра); техника интервальных групп; серийная техника; мелодика, жанры, фактура. Полиаккорды нетерцового и терцового строения в кратких линеарно-гармонических тональных оборотах из художественной музыкальной ли​тературы.

Композиторы: Дебюсси, Равель, Лядов, Скрябин, Стравин​ский, Шенберг, Веберн.

Слуховой анализ. Интонационные упраж​нения. 

Диктанты (игровые, письменные): двух-, трёхголос​ные (техника интервальных групп, серийная техника); трёх-, четырехголос​ные в гетерофонии, полифонии, в музыкальной ткани с переменном числом голосов (гомофонный и гетерофонный склады) — тональные структуры.

Сольфеджирование (соло, с сопровождением, в вокаль​ном ансамбле): трёх-, четырёх-, пятиголосные сочинения в гетерофонном, полифоническом и гомофонном складах (в том числе: вокальные, вокально-инструментальные и инструментальные сочинения с изучаемыми в данном разделе курса гармоническими параметрами).

Контрольный урок …………………………………………………

2.  Западноевропейская музыка XX-XXI столетий: хроматическая тональ​ность в важнейших типизируемых состояниях с консонантным и диссонантным центральным элементом; полимодальная гармония; моно- и полиаккордика различного строения в гомофонных структурах — монопластовых и полипластовых; техника интервальных групп; серийная и сериальная техники; пуанти​лизм. Мелодика, жанры, фактура.

Композиторы: Дебюсси, Равель, Мийо, Пуленк, Шенберг, Веберн, Берг, Барток, Хиндемит, Мессиан и др..

Слуховой анализ. Интонационные упраж​нения. 

Диктанты (игровые, письменные): двухголосные и трёхголос​ные (техника интервальных групп, серийная техника, сериальная техника, модальная техника, разнотональная техника); трёх-, четы​рех-, пятиголосные с переменным числом голосов — тональные структуры и новомодальные; полипластовая структура (линеарно-гомофонного типа) — диатоническая и хроматическая тональность (мажоро-минорная, 12-тиступенная «ладонейтральная»); хроматическая модальность с переменным числом голосов (гомофонный склад), двух-трёхголосная гетерофония и полифония.

Сольфеджирование (соло, с сопровождением, в вокаль​ном ансамбле): двух-, трёх- и четырехголосные сочинения с переменным числом голосов.

Контрольный урок………………………………………………………
3.  Отечественная музыка XX столетия: хромати​ческая тональность в важнейших типизируемых состояниях с консонантным и диссонантным центральным элементом; полимодальная хроматическая гармония; моно- и полиаккордика разного строения в гомофонных моно- и полипластовых структурах; техника интервальных групп; серийная техника, сериальная техника; пуантилизм. Мелодика, жанры, фактура.

Композиторы: Шостакович, Прокофьев, Мясковский, Сви​ридов, Денисов, Губайдулина, Шнитке, Слонимский, Гаврилин и др.

Слуховой анализ. Интонационные упраж​нения. 

Диктанты (игровые, письменные): трёх-, четырёх,-, пятиголосные с переменным числом голосов (гетерофония, гомофония — серийная техника, сериальная техника, техника ин​тервальных групп); полипластовые структуры (линеарно-гомофонного типа — диатоническая и хроматическая модальность, серийная техника, техника интервальных групп); пуантилистические краткие фрагменты (только игровые диктанты).

Сольфеджирование: трёх-, четырёх,-, пятиголосные сочинения со стабильным и переменным числом  голосов из художественной литературы (гетерофония, гомофония, полифония — серийная техника, сериальная техника, техника интервальных групп, новомодальная техника).

Контрольный урок …………………………………………………
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Методические рекомендации
ОСНОВНЫЕ ФОРМЫ РАБОТЫ В КУРСЕ СОЛЬФЕДЖИО:    
I. Сольфеджирование, в том числе:
1) сольфеджирование по нотам;
2) сольфеджирование по памяти.
II. Слуховой ана​лиз музыкального сочинения (дифферен​ци​ро​ванный и це​лостный). 
III. Диктант, в том числе:

1) устный (сольфеджирование  или исполнение на инструменте прослушанного музыкаль​но​го сочинения); 

2) письменный (запись на нотном стане про​слушанного музыкального сочинения). 
IV. Упражнения, в том числе:
1) упражнения с созвучиями;
2) упражнения с интервальными группами;
3) упражнения со звукорядами (= модусами);
4) упражнения со звуковысотными се​риями;
5) упражнения с пуантилистическим материалом;

6) упражнения с ритмическим материалом. 
V. Творческие задания.
Сольфеджирование
Основная задача сольфеджирования — освоение разностилистического интонационного "словаря", присущего музыкальным сочинениям ряда эпох. Одновременно при этом вырабатывается чистота интонирова​ния в разных гармонических, метроритмических, фактурных, синтаксических, темповых, динамических и агогических условиях. Конечная цель сольфеджирования — максимальное приближение к высокоху​доже​ст​вен​но​му уро​в​ню исполнения любого музыкального сочине​ния.

Сольфеджирование музыкального сочинения каждый раз предваряется его анализом на уровне всех или ряда из вышеназванных параметров, а также выявлением наиболее труд​ных в интонационном отношении конструктивных элементов разного порядка и персональной работе с ними.
При работе с хоральными и гомофонными сочинениями у студентов должны вырабатываться навыки их  сольфе​д​жирования в вокальном ансамбле, восприятия и понимания структурного и функционального содержания отдельных созвучий и логики  всего гармонического процесса (в том числе: тонального, серийного, модального, пуантилистического). 

При работе с двух, трёх и более многоголосными полифоническими сочинениями, наряду с навыками ансам​б​ле​вого сольфеджирования, должны развиваться способности студентов к восприятию и пониманию логики линеарно-мелодического  процесса, в том числе, как на уровне отдельных голосов этих сочинений, так и всей полифонической ткани. 

При работе с пуантилистическими сочинени​я​ми должны вырабаты​ваться навыки новоинтонаци​он​ного интервального и интервально-ко​м​п​​ле​​к​сного мы​шления в дискретном музыкальном про​странстве
Одной из необходимых форм работы на уроках сольфеджио является также сольфеджирование вокаль​ных произведений с аккомпанементом. Эта форма работы предполагает изучение разножанровых и разнофактурных сочинений в историко-стилевой последовательности. Задания, связанные с такой формой занятий, дол​ж​ны варьироваться. Напри​мер: 
· исполнение вокальных, инструментально-вокальных и инструментальных сочинений, выученных дома, по нотам или по памяти, в том числе: 
· сольфеджирование без текста; 
· сольфе​д​жи​рование с текстом, 
· сольфеджи​рование в разных тональностях (т.е. транспонирование);

· сольфеджирование с листа
.  
В качестве ведущих форм  работы в курсе «Сольфеджио» применяются: 
· сольфеджирование музыка​ль​ного сочинения (его фраг​мента) по нотам, в том числе:  

· сольфеджирование отдельных син​та​к​си​че​ских единиц (мотивов, фраз) музыкального сочинения;

· сольфеджирование всего материала этого сочинения;
Каждая из названных форм может иметь разные варианты, в том числе: 

· исполнение, в процессе которого чередуются (согласно дири​жёр​скому жесту педа​​гога) соль​фе​джи​рование и про​и​г​рывание на инструменте последовательно сменяющих друг друга син​​таксических единиц
;
· исполнение, в процессе которого чередуются (согласно дирижёрскому  жесту педагога) реальное и мысленное сольфеджирование последовательно сменяющих друг друга синтаксических единиц.

При персональной или групповой работе с нес​колькими голосами в одновременности вышеназванные варианты сольфеджирования дополняются  следующими приёмами:

· сольфеджирование отдельных син​​таксических единиц  в рамках одного голоса  с одновременным проигры​ванием или сольфеджированием ана​ло​гичных син​так​си​че​с​ких единиц, возни​кающих па​раллельно в других голосах
;

· сольфеджирование целиком одного из голосов с одновременным проигрыванием или сольфеджированием остальных;

·  сольфеджирование по памяти. 
   В качестве основных вариантов сольфеджирования по памяти применяются:  

· сольфеджирование после предварительного прочтения этого сочинения; 
· сольфеджирование после его предварительного прослушивания. 

· работа над ритмической структурой изучаемого музыкального сочинения.
  

В качестве основных вариантов этой работы применяется сольфеджирование  ритмической структуры на одной и той же ноте или  её простукивание. При этом задания студентам могут быть следующими: 
в одноголосии: 
· сольфеджирование на одной ноте всей ритмической структуры изучаемого сочинения или её простукивание); 
· чередование реального и мысленного исполнения этой структуры (сольфеджирование на одной ноте или простукивание);
в двухголосии: 

· простукивание всей ритмической струк​ту​ры одного из голосов при игре другого на инструменте (упражнение выполняется одним студентом);
· сольфеджирование на одной и той же ноте всей ритмической струк​ту​ры одного из голосов при игре другого на инструменте (упражнение выполняется одним студентом);
· чередование реального и мысленного простукивания ритмической структуры одного из голосов при игре другого на инструменте (упражнение выполняется одним студентом);
· чередование реального и мысленного простукивания ритмической структуры одного из голосов при сольфеджировании другого (упражнение выполняется одним студентом);

· одновременное простукивание ритмической структуры обоих голосов одним и тем же студентом;

· одновременное простукивание ритмической структуры обоих голосов разными студентами;
· чередование реального и мысленного простукивания ритмической структуры одного из голосов при сольфеджировании другого (в работе участвуют два студента);

в трёхголосии:

· простукивание ритмической структуры одноголоса при сольфеджировании другого и исполнении на инструменте третьего (работа выполняется одним, двумя или тремя студентами); 

· одновременное простукивание ритмической структуры двух голосов при сольфеджировании третьего (работа выполняется одним, двумя или тремя студентами);
в пуантилистической структуре:

· последовательное простукивание или сольфеджирование на одной ноте всей ритмической тка​ни; 

· чередование реального и мысленного исполнения (сольфеджирование на одной ноте или простукивание) этой структуры.

Слуховой анализ
Основные задачи слухового анализа — развитие аналити​чес​ких способностей, музыкальной памяти, логики музы​ка​ль​ного мышления студента в связи с различными гармоническими стилями и техни​ками письма, находящими своё преломление в разножанровых и разнофактурных сочинениях.

При дифференцированном слуховом анализе в слуховом сознании студентов должен закладыва​ться определенный интона​ционный базис, т.е. некий "музыка​ль​ный словарь", состоящий из характерных для различных стилей и техник письма конструктивных элементов (в том числе: гармонических, по​ли​фонических, ритмических и др.) и их отношений.
Дифференцируемый анализ предполагает ак​центи​ро​ва​ние слухового внимания студентов на содержа​нии от​де​ль​ных параметров структуры прослушиваемого музыка​ль​но​го со​чинения, имея в виду:

· синтаксический параметр (мотивное членение, деление на фразы и более крупные синтаксические единицы, отдельные фазы сонорного и пуантилистического процессов);

· метроритмический параметр (простые длительности, груп​пы из этих длительностей, включая тактовые и внетактовые ритмоформулы, рит​мические серии, ритмические прогрессии; полиритмические фигуры в многоголосии; постоянный и переменный размеры; регулярная и нерегулярная переменность и др.);

· гармонический параметр (ин​тервалика, аккордика, полиаккордика, интервальные группы, звукоряды, серии; содержание основной и производных моделей гармони​ческой структу​ры — интервальное, аккордовое и зву​ковое; функции тех или иных гармонических элементов на разных уровнях звуковысотной структуры — в частности, тональные, модальные, серийные, линеарные);

· фактурный параметр (гетерофонная, полифоническая, хоральная, го​мофонная, пуантилистическая фактуры и их варианты
);

· агогический параметр; 
· тембровый параметр (монотембровое и политембровое одноголосие и многоголосие, тембропостоянное  и тембропеременное одноголосие и многоголосие).
В целостном слуховом анализе предполагается развитие у студентов разнонаправленного слухового восприятия музыкальной структуры, характерным каче​ством которого являлась бы способность студентов к дифференциации и инте​грации всех конструктивных элементов этой структуры.
И дифференцированный и целостный слуховой анализ музыкального сочинения могут вы​полняться в устной и письменной формах. При этом в характеристике конструктивных элементов и их функций используются и полные определения и со​кращённые, в том числе, осуществляемые с помощью цифровой, буквенной и буквенно-циф​ро​вой символики. Выбор варианта символики обусловлен спецификой содержания характеризуемых конструктивных элементов, в частности, при определении: 
· синтаксической структуры используется цифровая символика
 (устный и письменный ответы); 
· ритмической структуры — временнáя символика (традиционные длительности и ритмоформулы   — — письменный ответ
); 
· аккордовой структуры — буквенно-цифро​вая символика (письменный ответ); 
· интервальных групп — бу​квенно-цифровая или только цифровая символика
 (письменный ответ); 
· структуры звукорядов — буквенно-цифровая или только цифровая символика
 (устный и письменный ответы); 
· структуры серий — нотная и интервально-цифровая символика (письменный ответ); 
· функциональных отношений: 
· буквенно-ци​ф​ровая символика с использованием добавочных обозначений (латинско-арабо-рим​с​кая с добавлением математических зна​​​ков
), 
· римская цифровая символика с добавлением диезов и бемолей
, 
· римская цифровая символика с добавление букв кириллицы
, 
· римская цифровая символика с добавление математических знаков
, 
· только цифровая символика
; 
· динамической структуры — латинско-бук​вен​ная символика (устный и письменный ответы);

· агогической структуры — специальная знако​вая символика, принятая в традиционной и современной нотографии (письменный ответ);
· тембровой структуры — полная или сокращён​ная буквенная символика (итальянская, немецкая, английская — устный и письменный ответы). 
Диктант 

Работа над диктантом в курсе сольфеджио проводится регулярно и является самостоятельной формой развития разноструктурного мышления студентов и их памяти. 
Эта работа может выполняться как в дифференци​рованном варианте, т.е. на уровне конструктивных эле​мен​тов какого-то одного параметра диктанта (звукового, интервального, ступенного, метрорит​ми​ческого, агогического, ди​на​ми​ческого, тембрового), так и в интегрированном — на уровне конструктивных элементов нескольких или всех параметров диктанта. 
Оба варианта могут при​меняться в рамках и отдельных синтаксических единиц диктанта и всей его формы в целом, в том числе, как в устной, так и письменной формах. Устная фор​ма подразумевает наряду с сольфеджированием диктанта по па​мя​ти и возможность его исполнения на каком-либо инст​ру​ме​н​те. 

К числу основных приёмов работы над диктантом относятся:

· на уровне метроритмической структуры: 

· ана​лиз по памяти различных конструктивных элементов этой структуры (длительностей, ритмоформул) и определение её размера;

· озвучивание по памяти различных конструктивных элементов этой структуры, в том числе: их сольфеджирование (на одной и той же ноте)  или простукивание; 

При этом возможны следующие варианты  озвучивания метроритмических элементов диктанта или всей его метроритмической структуры:

в одноголосном диктанте: 

· поочерёдное простукивание разными руками; 

· простукивание обе​и​ми руками одновременно; 
· сольфеджирование (на одной и той же ноте);

· по​следова​те​ль​ное озвучивание (простукивание или сольфеджирование на одной и той же ноте) метроритмической структуры диктанта, в ходе которого реальное оз​​​ву​​чи​вание одних его синтаксичес​ких еди​ниц  чередуется с мы​с​лен​​ным озвучиванием других
; 

в двухголосном диктанте: 

· метроритмические структуры голосов простукиваются порознь разными руками; 

· метроритмические структуры обоих голосов простукиваются одновременно од​ним студентом; 

· метроритмическая структура одного голоса сольфеджируется на одной ноте, а другого одновременно простукивается одним и тем же студентом;

· метроритмическая структура нижнего (верх​не​го) голоса сольфеджируется на одной ноте одним студентом, а верхнего (нижнего) простукивается одновременно другим сту​дентом;

· метроритмическая структура нижнего (верх​него) голоса простукивается одним сту​​​ден​том, а верхнего (нижнего) другим;
· метроритмическая структура нижнего (верх​него) голоса сольфеджируется на одной ноте одним студентом, а верхнего (нижнего) — другим; 

в трёхголосном и более многоголосном диктантах используются все варианты работы над ритмической структурой двухголосного диктанта, но с той особенностью, что в одновременном простукивании  ритмической структуры трёх и более голосов участвует не менее двух студентов, а при одновременном сольфеджировании этой структуры на одной ноте — не менее трёх студентов;   
· запись по памяти метроритмической структуры отдельных тактов, различных синтаксических единиц и всего диктанта в целом;

·  на уровне  звуковысотной структуры:
·  ана​лиз по памяти различных конструктивных элементов этой структуры, в том числе: тональности (= позиции), тонального плана (= позиционного плана); модуса (звукоряда, звукорядов); серии (основная и другие формы); интервального, аккордового, функционального и, в конечном итоге, звукового содержания тех или иных конструктивных элементов звуковысотной структуры на уровне разных синтаксических единиц;

· сольфеджирование по памяти звуко​высотного материала диктанта на уровне отдельных тактов; разных син​таксических единиц и всего диктанта.  

При этом возможны следующие варианты  сольфеджирования:

в одноголосном диктанте: 

· сольфеджирование осуществляется одним студентом;
· сольфеджирование осуществляется нес​ко​лькими студентами или всей груп​​пой одновре​мен​но;
· сольфеджирование всего диктанта, в ходе которого реальное сольфе​д​жи​​рование одних его синтаксических единиц  чередуется с мы​с​лен​ным сольфеджированием других (порядок таких смен определяется дири​жёр​ским жестом педагога. При участии нес​ко​льких студентов в данной форме работы различные синтаксичес​кие еди​ницы диктанта могут сольфеджироваться по​очерёдно раз​ными студентами). 

В работе над двухголосными и более многоголосными диктантами возмо​ж​ны следующие приёмы: 

· один или большее число голосов диктанта (их отдельные синтаксические единицы) играются студентом на фортепиано, а остальные голоса (их отдельные синтаксические единицы) им же сольфеджируются;  
· каждый из голосов многоголосного диктанта (их отдельные синтаксические единицы) сольфеджируется разными студентами; 

· сольфеджирование всего диктанта, в хо​де которого реальное сольфед​жи​рование одних синтаксических еди​ниц  в его голосах чередуется с мы​​с​лен​ным соль​фед​жи​рова​ни​ем других. 

· игра по памяти звуко​высотного материала диктанта, в том числе, на уровне его отдельных тактов; разных син​таксических единиц и всего прослушанного материала.  
При этом возможны следующие варианты игры:  

в одноголосном диктанте применяется по​следова​те​ль​ная игра всего диктанта, в ходе которой игра одних синтаксических единиц  чередуется с мысленным проигрыванием других.   
в многоголосном диктанте вышеназванные варианты игры  по памяти применяются как при персональной работе с каждым из его голосов, так и  при одновременной работе с дву​мя и большим их числом. 

· запись по памяти звуковысотного материала диктанта, в томи числе: на уровне его отдельных так​тов, разных синтаксических единиц и всего прослушан​ного материала.

Упражнения

Упражнения явля​ются необходимой подготовкой к основным формам занятий в курсе сольфеджио — сольфеджированию, слуховому анализу и  записи по памяти музыкальных произведений. Главная цель таких упражнений — помочь студентам наработать тот музыкальный "словарь", который даст им возможность легко интонировать и воспринимать простые и сложные, общепринятые и относительно индивидуальные в стилистическом отношении конструктивные элементы музыкальной ткани. 
Различаются два варианта уп​ражнений:

· сольфеджирование различных конструктивных эле​мен​тов музыкальной ткани (в том числе: интервальных групп, аккордов, ак​кордовых групп, звукорядов, звуковысотных серий и др.) вне определённых параметров (метроритмических, агогических и динамических);
· сольфеджирование тех же конструктивных элемен​тов с определёнными параметрами
.
Каждый из используемых в упражнениях конструктивных элементов сольфеджируется вначале в основной, а затем в других позициях, в том числе, в виде моду​лирующих секвенций. 

Упражнения с интервальными группами
При работе с интервальными группами применяются следующие формы работы:

в одноголосном варианте: 

· сольфеджирование изучаемой интервальной группы в основной позиции, в том числе

· в основном её варианте,
· ракоходном, 
· инверсионном и 
· ракоходно-инверсионном; 

· те же формы работы с использованием разных позици​й; 

· вышеназванные формы работы с последовательной ротацией тонов, входящих в изучаемую интервальную группу
;

в двух и трёхголосном варианте: 

· каждый из вышеназванных приёмов и в той же последовательности применяется в строгом имитационном двух- и трёхголосии. При этом применяется: 
· Iv и Ig одинаковый для всех голосов (трёхголосие)
· Iv и Ig разный для всех голосов (трёхголосие); 
· каждый из вышеназванных приёмов используется в свободном имитационном двух- и трёхголосии, в ходе которого варьируется метроритмический параметр;
· в каждом из голосов используются свои формы, позиции и ротации прорабатываемой интервальной группы. 

Упражнения с созвучиями 
Работа с созвучиями в курсе «Сольфеджио» направлена на развитие у студентов навыков их сольного и ансам​блевого сольфеджирования от любого заданно​го тона и в разных фактурных условиях, а также сольфеджирования с участием и без участия инструмента (фортепиано, органа).
Принцип изучения созвучий может быть следующим:
· моноаккорды, в том числе: 

· моноинтер​вальные аккорды (терцаккорды, квартаккорды, квинтаккорды, секундаккорды); 
· полиинтервальные аккорды:

· обращаемые в моноинтервальные созвучия;

· необращаемые в моноинтервальные созвучия; 
· полисозвучия, состоящие:

· из аккорда и автономного  тона,
· из аккорда и автономного интервала ,
· полиаккорды, в том числе:

·  полиаккорды, состоящие из двух субаккордов с одинаковой интервальной структурой;

· полиаккорды, состоящие из двух субаккордов с разной интервальной структурой. 
Работа над созвучиями в каждой из вышеназванных групп включает:

· сольное или ансамблевое сольфеджирование созвучий от нижнего тона
; 

· сольное или ансамблевое сольфеджирование созвучий от  верхнего тона;

· сольное или ансамблевое сольфеджирование созвучий в одной позиции;

· сольное или ансамблевое сольфеджирование созвучий в разных позициях;

· сольное или ансамблевое сольфеджирование созвучий в качестве дублировок любых звукорядов;
· сольное или ансамблевое сольфеджирование созвучий в разных фактурах с одновременным исполнением на инструменте отдельных тонов этих созвучий
; 

· сольное или ансамблевое сольфеджирование созвучий в разных фактурах  без с одновременного испол​не​ния на инструменте отдельных тонов этих созвучий.

В упражнениях с полисозвучиями, состоящими из аккорда и автономного  тона или автономного интервала, обязательно следующее условие:

вначале прорабатываются полисозвучия, в которых автономный тон или нижний звук автономного интервала диссонируют с нижним тоном аккорда;

затем прорабатываются полисозвучия, в которых автономный тон или нижний звук автономного интервала  находятся в консонантных отношениях с нижним тоном аккорда.  
При работе над полиаккордами в тональных структурах вначале прорабатываются монотональные полиаккорды, а затем политональные.

Монотональные полиаккорды изучаются в следующем порядке: 
· разнородно-функциональные полиаккорды, т.е. полиаккорды, образующиеся в результате на​ложения функцио​на​ль​но неродственных созвучий (напр., су​б​до​​ми​нанта на тонике или на до​минан​те); 
· однородно-функциональные полиаккорды, т.е. полиаккорды, образующиеся в результате наложения функционально родственных созвучий (напр., трезвучия шестой ступени на трезву​чие второй ступени).

Политональные полиаккорды изучаются в таком порядке:

· монофункциональные полиаккорды
; 
· полифункциональные полиаккорды
.

Монотональные и политональные полиаккорды вначале прорабаты​ваются в диатонических, гармонических, мелодических ладах, а затем в одноимён​ном, однотерцовом и одноимённо-однотерцовом мажоро-миноре и раз​личных политональных комбинациях. 
Существенным моментом в работе над тональными аккордами и полиаккордами является их исполнение в качестве элементов относительно небольшого гармонического оборота, в котором ясно ощущается функциональная природа этих аккордов. Простейшим из таких оборотов яв​ляется, в частности, разрешение аккордов и полиаккордов в тоническое созвучие (в том числе, и политонику).

Упражнения со звукорядами (= модусами) 
При работе с разными  звукорядами (= модусами) пред​полагается их по​ст​роение от любого заданного тона. При этом применяются следующие формы работы со звукорядами:

· сольфеджирование звукорядов (гамм) в восходящем и нисходящем порядке;
· сольфеджирование любой из ступеней звукорядов в соотношении с их первой ступенью;
· сольфеджирование разноинтервальных скачков от разных ступеней звукорядов с последующим заполнением этих скачков (заполне​ние полное и неполное);
· опевание каждой из ступеней звукоряда;
· сольфеджирование мелодических оборотов в которых сочетаются разноинтервальные скачки и опе​вание;
· двухголосное сольфеджирование звукорядов (гамм) с различной их интервальной дублировкой;
· сольфеджирование разноструктурных созвучий, построенных из любых тонов изучаемого звукоряда;

· трёх- и более многоголосное сольфеджирование звукорядов (гамм) с аккордовой дублировкой (аккорды терцовой и нетерцовой структуры);
· трёх- и более многоголосное сольфеджирование звукорядов (гамм) по принципу канона, в котором каждый из "запаздывающих" голосов дублирует первый разными интервалами
;
· одновременное сольфеджирование двух и более разных звукорядов
;
· одновременное сольфеджирование двух и более разных звукорядов, в ходе которого одни звукоряды исполняются с интервальной дублировкой, а другой (другие) с аккордовой.
Упражнения со звуковысотными се​риями
При работе со звуковысотными сериями пред​полагается их построение от любого заданного тона. При этом возможно применение следующих упражнений:

· сольфеджирование двенадцатитоновых серий в одной позиции и основном виде, в том числе:

· серий, содержащих только два или три разных интервала;
· серий из четырёх-пяти разных интервалов — консонантных, диссонантных, консонантных и диссонантных;
· серий, состоящих из всех консонантных интервалов;
· серий, состоящих из всех диссонантных интервалов;
· серий, в которых используются три-четыре одинаковых по интер​вальному строению сегмента;
· серий, в структуру которых входят или только квартовые аккорды, или только терцовые аккорды, или только смешанные;
· серий, в структуру которых входят какие-либо тетрахорды, пентахорды ("модальные серии");
· сольфеджирование вышеназванных видов серий в разных позициях; 

· сольфеджирование вышеназванных видов серий в инверсии, ракоходе, ракоходной ин​версии в  разных позициях; 

· сольфеджирование отдельных сегментов вышеназванных видов серий с применением в них разных вариантов ротаци​и;

· двухголосное сольфеджирование основных форм серии, в том числе:

· имитационное с разными Iv и Ig;

· одновременное, но  разнопозиционное;

· двухголосное сольфеджирование разных форм серии, в том числе:

· однопозиционное;
· разнопозиционное;
· трёхголосное сольфеджирование основных форм серии в тех же вариантах, что и при двухголосном пении. 
Упражнения с пуантилистическим материалом
:
· сольфеджирование пуантилистического материала относительно небольшой протяжённости в регистре удобном для голоса при одно​временном исполнении этого материала на инструменте в изначально заданных октавах; 

· сольфеджирование пуантилистического материала относительно небольшой протяжённости в регистре удобном для голоса студента без использования инструмента;
· сольфеджирование пуантилистического материала относительно небольшой протяжённости, в ходе которо​го реальное сольфеджирование одних тонов или групп тонов этого материала чередуется с исполнением других на инструменте;
· сольфеджирование пуантилистического материала относительно небольшой протяжённости, в ходе которого реальное сольфеджирование одних тонов или групп тонов этого материала чередуется с мы​с​лен​ным сольфеджированием других.
Упражнения с ритмическим материалом
Ритмические упражнения явля​ются необходимой подготовкой к другим формам занятий в курсе сольфеджио. Основная задача этих упражнений — помочь студентам наработать тот ритмический "словарь", который даст им возможность достаточно легко воспринимать и воспроизводить простые и сложные, общепринятые и относительно индивидуальные разностилистические ритмоформулы.

Варианты  ритмических уп​ражнений:

· сольфеджирование на одной и той же ноте ритмоформул  (и в том числе: ритмосерий и ритмопрогрессий), заимствованных из художественных сочинений, изучаемых в курсе «Сольфеджио», вне опре​де​лённых агогических и динамических параметров и с этими параметрами
, в том числе:
· сольное или унисонно-много​голосное исполнение;

· каноническое исполнение с различным горизонтальным (времен​н`ым) и вертикальным (интервальным) контрапунктами;  

· импровизационное сольфеджирование тех же ритмоформул с использованием разнообразного зву​​кового материала вне определённых агогических и динамических параметров и с этими параметрами, в том числе:

· сольное или унисонно-много​го​ло​сное исполнение в секвенциях на различной звукорядной основе (диатонической, модулирующей, мономодусной, полимодусной, серийной);
· каноническое исполнение с различным горизонтальным  (времен​н`ым) и вертикальным (интервальным) контрапунктами.   

Творческие задания
В широком смысле слова творческими можно назвать многие из за​даний в курсе сольфеджио. В данном случае подразумевается прежде всего устная импровизация и устное со​чинение — задания, специально ориентированные на развитие навыков само​стоятельного музыкального высказывания студентов, их музыкального мыш​ления и на качественное освоения ими различных элементов музы​кальной речи, технических приемов построения этих элементов и их разви​тия, музыкальной памяти. 

Условия таких заданий обязательно корректируются или педагогом. Например, при работе с серийным мате​риалом в качестве общей установки им могут быть определены: жанровая сто​рона сочиняемой серийной ткани, её протяженность, атональный или тональный ха​рактер гармонического содержания, вариант фактуры. В качестве более конкрет​ных установок могут быть предложены также определенная ритмическая структу​ра для всего сочиняемого фрагмента, указаны формы серии, которые должны использоваться студентом, а также интервальное или аккордовое содержание отдельных сегментов этой серии и др. В качестве тематического импульса для устного сочинения педагог может также предложить студентам какой-либо фрагмент из музыкального произведения, который, в свою очередь, предопределит отдельные параметры этого  сочинения.

Проверка сочинений студентов требует всегда деликатной, но достаточно строгой их оценки со стороны преподавателя и других студентов. 
Применение творческих заданий обеспечивает, как правило, высокую ак​тивность работы студентов, их интерес к изучаемому материалу и переоце​нить их значение очень трудно.

СОДЕРЖАНИЕ ПРЕДМЕТА
I курс
1 семестр

Барокко: модальная гармония, гетерофония, полифония свобод​ного письма, гомофония. Венский классицизм: функциональная система классического мажора и минора, гомофо​ния, аккордика, мелодика, жанры, фактура, полифония  (XVIII - начало XIX века). 

Композиторы: Монтеверди, Рамо, Куперен, Люлли, Букстехуде, Бах; Гайдн, Моцарт, Бетховен.
XX век: моноаккордика.

Слуховой анализ, интонационные упраж​нения  (тематика): 
· звукоряды в модальных структурах; 
· характерные мелодические и гармонические модальные обороты (начальные, серединные, заклю​чительные — клаузулы), модальные функции (простые и составные);

· мажор​ные и минорные звукоряды в тональных структурах; 
· отклонения и модуля​ции в тональности диатонического родства;

· постепенная модуляция в отда​ленные тональности; 
· эллипсис;

· моноаккорды терцовые вне тональности и в ​то​на​ль​ности; 
· терцовые аккорды с добавоч​ными и заменными тонами (неаккордовые зву​ки в разных голосах аккорда); 
· моноаккорды нетерцовые вне тональности (квартовые, квинтовые, секундовые);

· полигармонии, в том числе: аккорд с чуждым басом, аккорд с чуждым интервалом, полиаккорды;

Диктанты (игровые, письменные, устные): двух- и трёхголосие гетерофонное и полифоническое с постоянным и переменным числом голосов.

Сольфеджирование (соло, с сопровождением, в вокаль​ном ансамбле): двух-, трёх- и четырехголосные сочинения в гетерофонном, полифоническом и гомофонном складах  со стабильным и переменным числом голосов (в том числе: вокальные, вокально-инструментальные и инструментальные сочинения).

Романтизм: функциональная система мажоро-минора (одно​именный, однотерцовый, одноименно-однотер​цо​вый); модально-тональные гармонические явления; аккордика, мелодика, жанры, фактура (гомофонный склад, полифонический, гетерофонный). 

Композиторы: Шуберт, Шуман, Шопен, Лист, Вагнер, Григ, Дебюсси.
XX век: полиаккордика.

     Слуховой анализ, интонационные упраж​нения  (тематика):
· звукоряды мажоро-минора (одноименный, однотерцовый, одно​именно-однотерцовый), звукоряды в модально-тональных структурах («средневековые», гемиольные, ангемитонные); 
· альтерация аккордов субдо​минантовой и доминантовой групп;

· энгармонизм малого мажорного и уменьшенного септаккордов; 
· аккорды с модальными тонами в функцио​нальных отношениях нелинеарного типа (дорийская субдоминанта, миксолидийская доминанта и др.). Аккорды с двумя добавочными или заменными тонами; 
· неаккордовые звуки во всех голосах; 
· новофункциональные образо​вания: терцовые ряды (диатонические и хроматические), квинтовые ряды, функциональные дубли, хроматические медианты, тритонанта; 
· монотональ​ная полигармония в диатонической и мажоро-минорной тональности в гар​монических оборотах; 
· сокращенная модуляция в отдаленные тональности; 
· энгармоническая модуляция (мМ7 , ум.7); 
· моноаккорды нетерцового строе​ния в простейших схематических линеарных последованиях (проходящие вспомогательные обороты, обороты типа скачок с заполнением, опевание);

· полиак​корды терцового, нетерцового строения (моноинтервальные и полиинтер​вальные) вне ладотональности.

Диктанты (игровые, письменные, устные): 
· двух-, трёх-, четырехголос​ные в полифоническом складе с постоянным и переменным числом голосов; 
· четырёх-, пятиголосные в хоральном складе.

Сольфеджирование (соло, с сопровождением, в вокаль​ном ансамбле): двух-, трёх-, четырёх- и пятиголосные сочинения со стабильным и переменным числом голосов (в том числе: вокальные, вокально-инструментальные и инструментальные сочинения).
Русская музыка XVIII - XIX веков: система русских ладов: обиходные лады (большой, малый и укосненный), модальная гармония (обиходные лады, эолийский, ионийский, дорийский, переменный и другие; переменность опор-центров и звукорядов); классическая функцио​нальная система в русской музыке XIX века (аккордика, мелодика, жанры, фактура); функциональная система мажоро-минора (одноименного и одноименно-однотерцового); полигармония; новомодальная гармония в сочинениях второй половины XIX столетия. XX век: моно- и полиаккордика в линеарной гармонии; интервальные группы, серийные структуры.

Композиторы: см. сочинения из «Новых памятников зна​менного распева» M.B. Бражникова, «Октоиха. Нотное приложение» и др.; Глинка, Даргомыжский, Бородин, Мусоргский, Римский-Корсаков, Чайков​ский, Танеев, Рахманинов, Скрябин.

Слуховой анализ, интонационные упраж​нения  (тематика):

· звукоряды обиходных ладов, диатонических (постоянные и пере​менные), мажоро-минора (одноименного, однотерцового, одноименно-однотерцового), гемиольные, ангемитонные, хроматические симметричные (целотоновый, тон-полутон);

· альтерация аккордов субдоминантовой и доми​нантовой групп;

· аккорды с добавочными и заменными тонами;

· новофункциональные образования: тер​цовые ряды, квинтовые ряды, секундовые ряды (ленточное многоголосие линеарного типа), функцио​нальные дубли, хроматические медианты;

· уменьшенные созвучия, малый мажорный септаккорд, уве​личенное трезвучие и другие в качестве аккордов-дублировок);

· сокращенная модуляция в отда​ленные тональности;

· внезапные модуляции (энгармонизм мМ7 , ум.7, м.ум.7, ув.35);

· полигармония монотональная в связях с тоникой в одноименном и одноименно-однотерцовом мажоро-миноре; 
· моноаккорды нетерцового строения в линеарно-гармо​ни​​ческих оборотах из художественной музыкаль​ной литературы;

· полиаккорды нетерцового и смешанного типа (с терцовыми субаккордами) в простейших схематических оборотах;
· интервальные группы разного содержания в кратких музыкальных фрагментах (1-2 тт.) с атональной организацией (одноголосие, двухголосие);

· серийные структуры в одноголосном варианте (основная, ракоходная, инвер​сионная, ракоходно-инвер​си​он​ная формы.  Схематические и линеарно-мелоди​че​ские построения из художественной музыкальной литературы).

Диктанты (игровые, письменные, устные): 
· одноголосные (техника ин​тервальных групп, серийная техника); 
· двухголосные (техника интервальных групп); 
· трёх-, четырехголосные со стабильным и переменным числом голосов (модальная, новомодальная, тональная мажоро-минорная одноимённая и однотерцовая гармония. Гомофонный, гетерофонный и полифонический склады с постоянным и переменным числом голосов.

Сольфеджирование: 
· одноголосные фрагменты из музыкальных произведений (техника интервальных групп, серийная техника); 
· трёх-, четырехголосные сочинения со стабильным и переменным числом голосов (модальная, новомодальная, тональная мажоро-минорная одноимённая и однотерцовая гармония. Гомофонный, гетерофонный и полифонический склады с постоянным и переменным числом голосов).
2 семестр

Западноевропейский романтизм и русская музыка XIX начала XX столетий: функциональная систе​ма полного мажоро-минора в её дальнейшей эволюции; хроматическая тональность с диссонантным центральным элемен​том (полизвукорядная, 12-тиступенная хроматическая тональность "ладо​ней​т​ральная"); моно- и полиаккордика различной структуры в линеарной гармонии (продолжение темы 1-го семестра); техника интервальных групп; серийная техника; мелодика, жанры, фактура. Полиаккорды нетерцового и терцового строения в кратких линеарно-гармонических тональных оборотах из художественной музыкальной ли​тературы.

Композиторы: Дебюсси, Равель, Лядов, Скрябин, Стравин​ский, Шенберг, Веберн.

Слуховой анализ, интонационные упраж​нения  (тематика):

· звукоряды диатонических, хроматических ладов — гемиольные, ангемитонные, симметричные и несимметричные однооктавные и многооктавные); 
· альтерация аккордов субдоминантовой и доминантовой групп с участием добавочных и заменных тонов;

· повторение тем: аккорды с модаль​ными тонами в различных функциональных отношениях, новофункциональ​ные образования, сокращенные и внезапные модуляции;

· полигармония в полном мажоро-миноре в разных функциональных оборотах;

· хроматическая тональность с диссонантным центром (уменьшенные аккорды; трезвучия с секстами и квартами; малые септаккорды с мажорным трезвучием, с большой терцией и тритоном, с увеличенным трезвучием, с большой терцией и расще​пленной квинтой, с ноной; увеличенное трезвучие с добавочными тонами; мажоро-минорное трезвучие и септаккорд мажоро-минорный с ноной);

· «рыхлая тональность», «диссонантная тональность», «парящая тональность», «инверсионная тональность», «переменная тональность», «многозначная то​нальность» в примерах из художественной музыкальной литературы;
· полиаккорды нетерцового и терцового строения в кратких линеарно-гармонических тональных оборотах из художественной музыкальной ли​тературы;
· интервальные группы в двух- и трёхголосии в фрагментах с про​тяженностью в 3-7 тт. и с более усложненной ритмической и фактурной структурой по сравнению с аналогичным материалом первого семестра; 
· ато​нальные серийные построения (двух-, трёхголосные) с использованием ос​новных форм серии (схематическое и мелодизированное изложение);

· одно​голосные серийные построения с тенденцией к амелодическому – дискретному – изложению (схематическое и фактурное изложение — ритми​зованное, с динамическими и агогическими указаниями).

Диктанты (игровые, письменные, устные): 
· двух-, трёхголос​ные (техника интервальных групп, серийная техника); 
· трёх-, четырехголос​ные в гетерофонии и полифонии с постоянным и переменным числом голосов (тональная техника).

Сольфеджирование (соло с сопровождением, вокаль​ный ансамбль, вокальный ансамбль с сопровождением): двух-, трёх- и четырёхголосные сочинения в гетерофонном, полифоническом и гомофонном складах (в том числе: вокальные, вокально-инструментальные и инструментальные сочинения с изучаемыми в данном разделе курса гармоническими параметрами).

Западноевропейская музыка XX-XXI столетий: хроматическая тональ​ность в важнейших типизируемых состояниях с консонантным и диссонантным центральным элементом; полимодальная гармония; моно- и полиаккордика различного строения в гомофонных структурах — монопластовых и полипластовых; техника интервальных групп; серийная и сериальная техники; пуанти​лизм. Мелодика, жанры, фактура.
Композиторы: Дебюсси, Равель, Мийо, Пуленк, Шенберг, Веберн, Берг, Барток, Хиндемит, Мессиан и др.
Слуховой анализ, интонационные упраж​нения  (тематика):

· звукоряды диатонические и хроматические (гемиольные, ангемитонные, симметричные и несимметричные, однооктавные и многооктавные);

· хроматическая тональность: аккорды терцового и нетерцового строения в соотношениях с тоникой (консонантной и диссонантной); 
· неаккордовые зву​ки во всех голосах; 
· аккорды с добавочными и заменными тонами — диатони​ческими и хроматическими; 
· характерные гармонические последования в хроматической тональности «переменного типа», «рыхлого типа», «инвер​сионного типа» (диссонантный центральный элемент, диссонантная тоника); 
· полиаккорды нетерцового и терцового строения в гомофонных структурах (монотональных, политональных) и в линеарных; 
· полимодальные многого​лосные фрагменты (гетерофония, полифония) диатонического и условно диа​тонического звукорядного содержания, а также как сочетание ангемитонных ладов с диатоническими и условно-диатоническими;

· интервальные группы (3-4 группы) из двух-трёх интервалов в фрагментах с двух- и трёхголосной структурой (протяженность — 3-5 тт.); 
· серийные построения (двух-, трёхголосие) с интонационным материалом "новотонального" содержания. Серии в разных формах и позициях. Двухголосные серийные построения с тенденци​ей к амелодическому — дискретному содержанию. (Изложение: схематиче​ское, ритмизованное, с динамическими и агогическими указаниями.)
Диктанты (игровые, письменные, устные): 
· двухголосные и трёхголос​ные (техника интервальных групп, серийная техника, сериальная техника, модальная техника, разнотональная техника); 
· трёх-, четы​рех-, пятиголосные с постоянным и переменным числом голосов (разнотональная и новомодальная техники); 
· двух-, трёхпластовая структура линеарно-гомофон​но​го типа  (диатоническая и хроматическая тональность, в том числе: мажоро-минорная, 12-тисту​пен​ная «ладонейтральная»);
Сольфеджирование (соло с сопровождением, вокаль​ный ансамбль, вокальный ансамбль с сопровождением): двух-, трёх- и четырехголосные сочинения с переменным числом голосов.

Отечественная музыка XX столетия: хромати​ческая тональность в важнейших типизируемых состояниях с консонантным и диссонантным центральным элементом; полимодальная хроматическая гармония; моно- и полиаккордика разного строения в гомофонных моно- и полипластовых структурах; техника интервальных групп; серийная техника, сериальная техника; пуантилизм. Мелодика, жанры, фактура.
Композиторы: Шостакович, Прокофьев, Мясковский, Сви​ридов, Денисов, Губайдулина, Шнитке, Слонимский, Гаврилин и др.

     Слуховой анализ, интонационные упраж​нения  (тематика):

· полимо​дальные линеарно-мелодические фрагменты из художественной музыкаль​ной литературы в многоголосии диатонического, условно диатонического, ангемитонного — диатонического и хроматического — звукорядного содержа​ния, с различными симметричными и несимметричными хроматиче​скими модусами;

· полимодальные линеарно-гармонические небольшие обо​роты в один – два такта с интервальной и аккордовой дублировками отдельных голосов (модусы диатонические и хроматические); 
· интервальные группы (3 — 5 групп) из двух-четырех интервалов в фрагментах с трёхголосной структу​рой. Протяженность фрагментов — 4-5 тактов; 
· серийные трёхголосные по​строения "атонального" и тонального типа; 
· пуантилистические фрагменты в схематизированном и художественном вариантах.

Диктанты (игровые, письменные, устные): 
· трёх-, четырёх-, пятиголосные с переменным числом голосов (гетерофония, гомофония — серийная техника, сериальная техника, техника ин​тервальных групп); 
· полипластовые структуры (линеарно-гомофонного типа — диатоническая и хроматическая модальность, серийная техника, техника интервальных групп); 
· пуантилистические краткие фрагменты.
Сольфеджирование (соло с сопровождением, вокаль​ный ансамбль, вокальный ансамбль с сопровождением): трёх-, четырёх-, пятиголосные сочинения со стабильным и переменным числом  голосов из художественной литературы (гетерофония, гомофония, полифония — серийная техника, сериальная техника, техника интервальных групп, новомодальная техника, разнотональная техника).
Контроль и учёт успеваемости 
С целью определения прочности и полноты навыков, приобретенных студентами в курсе сольфеджио, проводятся контрольные уроки (зачёты) и переводные экзамены.

Сроки проведения экзаменов и контрольных уроков (зачётов) опре​делены учебным планом: на дневном и вечернем отделениях: за​чёт в первом семестре; экзамен во втором семестре
По окончании каждого семестра по предмету «Сольфеджио» препо​давателем выставляется итоговая оценка успеваемости студента на основа​нии оценок текущего учета знаний, независимо от того, выносится предмет на экзамен в данном семестре или нет.
При проведении контрольных уроков (зачётов) и экзаменов преду​сматриваются ответы в устной и письменной форме.
Экзаменационные требования
На экзамене студент обязан:

1)  сольфеджировать, сыграть и записать разные диктанты,

2)  сольфеджировать упражнения,

3) сделать слуховой анализ (целостный) музыкального произведения (фрагмента из него), исполненного преподавателем на фортепиано или прозвучавше​го в магнитной записи,

4) сольфеджировать художественное музыкальное сочинение (фрагмент из него), в том числе: только мелодию; мелодию с одновременно проигрываемым сопровождением (обычно романс),  голос в полифони​ческом сочинении с одновременно проигрываемыми другими голосами и пр.

Требования каждого экзамена составляются в соответствии с мате​риалом, изученным на момент проведения экзамена в пределах, обозначен​ных содержанием соответствующих разделов программы.

Письменный диктант даётся один для всей группы студентов.

Устный диктант даётся каждому студенту индивидуально.

Экзаменационные билеты для каждого экзамена составляются по нижепредлагаемой схеме, в соответствии с содержанием предмета «Соль​феджио» и экзаменационными требованиями:

Билет № …
 I.        Интонационные упражнения:

1) спеть от звука какой-либо гармонический элемент (схематическое исполнение);
2) спеть гармонический многоэлементный оборот (тональный, модальный, серий​ный, в технике интервальных групп, пуантилистический — схематическое исполнение).

II.       Слуховой анализ художественного сочинения по памяти, в том числе:

3) на уровне каких-либо отдельных его конструктивных элементов, в том числе: только гармонических; только ритмических; только штриховых и пр.;

4) на уровне двух и более разнопараметрных конструктивных элементов (напр., гармонических, ритмических и тембровых или гармонических, тембровых и штриховых и т.д.).

III.          Спеть с листа:

5) одноголосное сочинение;

6) голос в многоголосном сочинении;

7) вокальное произведение с аккомпанементом. 

IV.          Устный диктант

(Примечание: текст диктанта прилагается к каждому билету на отдельном нотном листе. Число проигрываний диктанта не более 5 раз с интервалом в 10-15 секунд. Объём диктанта — фрагмент музыкального худо​жественного сочинения в 4-6 тактов.) 

Рекомендуемая учебная и художественная литература
· Агажанов А., Блюм Д. Сольфеджио в ключах «До». При​ме​ры из художественной литературы (от одного до четырёх голосов). М., 1969.
· Андрианова Н.Б. Сольфеджио. Учебное пособие для музыкальных ВУЗов. М., 2004.
· Блюм Д. Гармоническое сольфеджио. М., 1991.

· Бычков Ю. Трёхголосные диктанты. М., 1985.

· Глядешкина З. Хрестоматия по гармоническому анализу на материале музыки советских композиторов. М., 1984. 

· Карасёва М. Современное сольфеджио. Учебник для средних и высших учебных заведений (в 3-х частях). Научно-творческий центр «Консерватория». М., 1996.
· Качалина  Н. Сольфеджио. Выпуск 1. Одноголосие. М., 1981.

· Качалина  Н. Сольфеджио. Выпуск 2. Двухголосие и трёхголосие. М., 1982.

· Качалина  Н. Сольфеджио. Выпуск 3. Четырёхголосие. М., 1983. 

· Качалина Н. Многоголосные диктанты. М., 1998.

· Копелевич Б. Музыкальные диктанты. Эстрада и джаз. М., 1990.

· Мюллер Т. Трехголосные диктанты из художественной литературы. М.1967. 

· Островский А. Учебник по сольфеджио. Выпуск 4.Л., 1978.
· Рукавишников В., Слётов В. Сольфеджио (трёхголосное). Сборник примеров из музыкальной литературы. М., 1958.

· Саркисова Р. Энгармонические модуляции в слуховом анализе. М., 1990.

· Серебряный М. Сольфеджио на ритмо - интонационной основе современной эстрадной музыки. I часть. Киев. 1987.

· Симоненко В. Мелодии джаза. Антология. Киев, 1976.

· Соколов В. Многоголосное сольфеджио. М., 1962.

· Способин И. Двухголосие и трёхголосие. М., 1977.

· Темерина Н. Трёхголосные диктанты. М., 1967.
· Тифтикиди Н. Сборник диктантов на материале музыки советских композиторов . Выпуск 1. С.Прокофьев. М., 1966. 

· Тифтикиди Н. Сборник диктантов на материале музыки советских композиторов . Выпуск 2. Д.Шостакович. М., 1967. 

· Фрейндлинг Г. Двухголосный диктант. Издание 2. Л., 1975.
· Шульгин Д.И. Пособие по слуховому гармоническому анализу. М. 1991.
· Щедрин Р. Три сольфеджио. Для высокого голоса с фортепиано. М., 1967.

· Вокальные и инструментальные сочинения композиторов XVI – XXI столетий, в том числе: 
зарубежных композиторов  —
И.С.Баха, Й.Гайдна, В.А.Моцарта, Л.Бе​т​​ховена, Ф.Шу​берта, Р.Шумана, Ф.Шопена, Ф.Ли​с​та, Р.Вагнера, Э.Гри​га, К.Дебюсси, М.Равеля, Д.Мийо, Ф.Пуленка, А.Шёнберга, А.Веберна, А.Берга, Б.Барто​ка, П.Хиндемита, О.Мессиана и др.;

отечественных композиторов —
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� В данной программе повторен ряд теоретических и методических положений программ по «Сольфеджио» и «Гармонии», составленных Д.И.Шульгиным:


для теоретического и дирижерско-хорового отделений музыкальных училищ (колледжей)  —  1977, 1982, 1988, 1993 гг.;  


для музыковедческого факультета музы�кальных вузов — 1993, 1998 и 2003 гг.


При использовании программы ссылки на источник обязательны.





� Развёрнутое содержание тематических разделов этого плана см. на стр. 34-43  (раздел  «Содержание предмета»). 


� В качестве материала для диктантов в этом и последующих разделах про�г�рам���мы используются прежде всего фрагменты из сочи�не�ний ком�по�зи�то�ров, изучае�мых в курсе «Сольфеджио».


�  В этой форме сольфеджирования могут применяться все вышеназванные варианты сольфеджирования.


� Проигрывание может осуществляться как студентом, так и педагогом. При работе с группой студентов сольфеджирующих в унисон их число посте�пенно наращивается.


� Число сольфеджируемых голосов в этом и ниже рассматриваемых приёмах работы посте�пенно наращивается от наименьшего к максимальному. Несольфеджируемые голоса исполняются на инструменте. Голоса между студентами распределяются педагогом. 


� В продвинутых группах в сольфеджировании по памяти могут применяться все приёмы работы, применяемые при сольфеджировании по нотам.


� Необходимость применения этой формы работы обусловлена следующими факторами: 


значительной новизной изучаемой ритмической структуры, 


её сложностью и 


уровнем метроритмических способностей студентов.


� Напр., в полифонической фактуре — контрастный, имитационно-строгий и имитационно-свободный её варианты.


� Напр., структура суммирования  может быть определена как 1+1+2, а структура дробления с замыканием как 5+3+ 1+1 + 4  и т.д. и т.п. 


� Запись длительностей и ритмоформул осуществляется вне нотного стана.


� При использовании только цифровой символики величина интервалов обозначается по числу входящих в эти интервалы полутонов. Напр., малая секунда обозначается единицей (1), большая секунда — двойкой (2) и т.д.


� Цифровая символика наиболее часто используется при определении современных звукорядов, в том числе, так называемых, "ладов ограниченной транспозиции Мессиана", что само по себе, не исключает её применения и для характеристики традиционных звукорядов. Напр.,  ионийского, как звукоряда  2.2.1.2.2.2 или лидийского, как 2.2.2.1.2.2.    


� Напр., D7+5,7  или  D7 5,7 <.


� Напр.,  #IV.  


� Напр.,  вIV.


� Напр.,  IV<  — наиболее современное обозначение.


� Римские цифры, обозначающие ступенные функции отдельных тонов, интервалов и аккордов.  Последняя осуществляется согласно с "первым интервальным рядом" П.Хиндемита. Его содержание от звука "до":


звуки  ряда —                      c    g   f     a    e   es     as      d      b   des   h    ges/fis


их ступенные функции —  I   II  III  IV  V  VI   VII  VIII   IX   X   XI    XII 


� Порядок таких смен определяется дирижёрским жестом педагога. При участии нескольких студентов в данной форме работы над диктантом его синтаксические еди�ницы могут простукиваться поочерёдно раз�ными студентами.


� В двухголосных и более многоголосных диктантах может применяться также принцип чередования реального и мысленного простукивания метроритмической структуры диктанта. 


� Этот приём может использоваться по отношению и к одному из голосов диктанта, и нескольким. При этом один из голосов в трёх- и четырёхголосии желательно реально сольфеджироваться от начала до конца.


� Все параметры заимствуют�ся из музыкальной ткани того сочинения, из которого взят  звуковой материал для конкретного упражнения.


� Примечание: 


ротация  —  букв. "вращение", изменение порядка звуков в составе какого-либо линеарно выстроенного  звукового комплекса, в том числе: серии, её сегмента, интервальной группе. Так, в интервальной группе 1.3.1  (скажем, d – es – c  – h)  возможны следующие ротации: d – c  – es – h , d – h – c – es,   h – d – c – es  и т.п.


� Естественно, что исполнение того или иного созвучия в хоральной фактуре возможно только с применением инструмента или в вокальном ансамбле.


� В частности, хоральной, в виде арпеджио или альбертиевых басов, в тесном, смешанном и широком расположении, с применением  разных динамических, метроритмических и агогических параметров (скажем, арпеджированные аккорды могут исполняться с различным ускорением и одновременным крещендо или, напротив, замедлением и одновременным диминуэндо и т.д. и т.п.).


� Напр., в политональности  С/D  это может быть полиаккорд, состоящий из D7+5,7  в С-dur и  D7  в  D-dur. 


� В той же  политональности  С/D  — это может быть полигармония, состоящая из D7+5,7  (С) и  IV(D).


� Напр., второй голос в терцию, третий в квинту, четвёртый в септиму.


Момент вступления каждого из голосов определяется дирижёрским жестом педагога или оговаривается им заранее.


� В тех случаях, когда количество ступеней в звукорядах не совпадает, возможны различ�ные их корректировки. Напр., в голосе, где звукоряд короче, один из звуков либо повторяется, либо просто тянется дольше, или, напротив, в голосе, где звукоряд длиннее несколько звуков пропеваются чуть быстрее и т.п.


� Данный материал заимствуется из художественного сочинения, в том числе: свободно-атонального, серийно организованного только на уровне звуковысотного параметра, серийно организованного на уровне нескольких параметров (сериальные сочинения).   


� Все парамет�ры заимствуют�ся из музыкальной ткани того сочинения, из которого взят изучаемый ритмический материал, либо импровизируются студентом (студентами). 
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