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· «Agnus Dei» 
 XE "\«Agnus Dei\»" 
1993; 

для хора, ударных и органа, 

dur. 10'

· «Agnus Dei» — сочинение неожиданное даже для меня самого. Я, конечно, многое забыл — прошло уже всё-таки шесть лет, но, естественно, помню, что оно в себе скон​цен​три​ро​вало поиски многих лет, начиная ещё с «Мемории…» XE "\«Memoria 2\»" 
. 

А написано оно для недавно тогда появившегося замечательного хора, с которым (слава Богу!) я не утратил до сих пор своей дружбы — "Московского нового хора" Лены Растворовой XE "Растворова Елена Леонидовна" . И тогда же, кстати, возникли мои хорошие отношения и с послом Чили (благодаря Эдисону Денисову) XE "Денисов Эдисон Васильевич"  — Джеймсом Холгером XE "Холгер Джеймс" . Замечательный был такой меценатствующий посол, который открыл в своём посольстве целый концертный зал имени Клаудио Аррау и приглашал туда очень многих наших композиторов и исполнителей также. Вот, например, Алёшу Любимова XE "Любимов Алексей Борисович"  и Армянский хор. Денисов XE "Денисов Эдисон Васильевич" , я помню, у него устроил целый авторский концерт. И вот как-то и меня он пригласил. Это оказался совершенно милый, "неофициального" облика человек. Ме​ломан страстный, ну просто влюблённый в музыку, музыкантов и вообще в людей искусства — он часто ведь устраивал ещё и выставки разные художественные. 

· Это произведение впервые исполнено на «Московской осени»?

· Да, и сразу в год написания. Причём это был "пик", один из важных "пиков" для меня. Вот как в своё время «Memoria…» XE "\«Memoria 2\»" . Незабываемое время.

· На мой взгляд, это было одно из лучших произведений на том концерте и в прекрасном исполнении.

· Оно и правда хорошо было исполнено. С должным каким-то чувством. И хором, и ансамблем Пекарского XE "Пекарский Марк Ильич" . 

Ну, теперь давайте о самóм сочинении. Написано оно для такого состава: во-первых, — это хор, во-вторых, —  ансамбль ударных и, в-третьих, — это орган, который возникает только в конце произведения, как некая необходимость,  когда уже исчерпаны все другие ресурсы. 

· На «Осени» звучал электроорган, а в партитуре…

· Это естественно вполне. В Доме композиторов нет настоящего органа, а когда его нет, то можно использовать и элек​троорган. Там исполнители были следующие: хор Растворовой XE "Растворова Елена Леонидовна" , ансамбль Марка Пекарского XE "Пекарский Марк Ильич" , где "первой скрипкой" выступал, так сказать, сам Марк, и Людмила Голуб XE "Голуб Людмила"  на органе. 

Произведение состоит из двух частей. Сочинялось оно абсолютно легко, что для меня, кстати, большая редкость, то есть и легко, и весело даже как-то, и это, несмотря на всю его суровость.

· Вы сочиняли его в Москве?

· Нет. Как раз в Рузе, в мае 1993-го года, и, причём, я чувствовал, что делаю что-то для себя чрезвычайно важное. 

Здесь я опробовал снова этот огромный, расширенный буцковский лад обиходный, чем, собственно, объясняется и довольно необычная гармония сочинения. И кроме того, здесь же снова опробовал и свою двенадцатикратную временнýю си​с​тему, которая у меня применялась раньше только у ударных, а позже у органа  в «Белой музыке» и у струнных в «Письме Зайцева»
 XE "\«Письмо Зайцева\»" . 

· А в «Agnus Dei»? 

· А в этом сочинении она применяется не только в ударных, но уже и в хоре, то есть здесь сконцен​трированы основные "языковые", так сказать, поиски предыдущих лет, начиная с 78-го года.

· Вы с самого начала обратились к такому составу?

· Нет. Вначале оно было задумано только как "а капелльное". Я тогда приехал в Рузу и начал писать без всякой подготовки — просто как последнюю часть мессы и, кстати, самую короткую её часть — ведь «Agnus Dei» XE "\«Agnus Dei\»"  — последняя часть католической мессы и она самая коротенькая. 

· Почему вы обратились именно к этому жанру?

· Просто потому, что тогда рассылали как раз предложения  на конкурс сакральной музыки, конкурс в Швейцарии, то ли ещё где-то. Но я почувствовал, что на мессу не "тяну". Да и вообще, чтобы писать мессу, надо быть как-то более готовым к тому, что стоит за ней с её текстами, их духовным смыслом, то есть надо быть "готовым" во всех отношениях. А вот попробовать себя на одной части — можно. И я выбрал саму короткую и, причём, последнюю — может быть, и важнейшую часть мессы Текст очень вдохновил. Я увлёкся, буквально увлёкся: "Agnus Dei, Agnus Dei… Взявший на себя грехи мира. Помилуй нас и даруй нам мир". И это на латинском языке звучит как совершенно отточенное веками  и отшлифованное поколениями обращение к Всевышнему! Я почувствовал, что оно действитель​но благодарно для музыки. Не случайно несколько веков этот текст звучит у композиторов самых разных стран. 

Ну, что ещё надо сказать? Сочинение начинается с так называемого "креста". Это важно. И этот "крест" у меня ложится сразу на огромный диапазон по расширенному обиходному звукоряду Буцко — фа-диез малой октавы, ре-диез басовый, затем  ля малой и, наконец, до уже второй октавы. И понятно, конечно, что это не может спеть один человек, один голос. Значит, это надо было распределить на весь хор, который таким образом трактуется у меня как один человек. А иначе — это кощунство: как можно священный текст произносить чуть ли не по одному слогу, да ещё разными голосами. Для себя я это объяснил тем, что я хор, всю хоровую массу понимаю как одного человека. Но, в конце концов, исчерпав большую часть текста  этой части мессы, то есть дойдя до слов "Dona nobis pacem" — второго её раздела, я убедился, что часть "а капелльная" исчерпана. И дальше у меня включились ударные. И это было замечательно — они включились как насущная необходимость, причём включились как бы исподволь, после паузы большой на двенадцать четвертей. А хор с этого момента начинает речитировать, не петь! И даже не речитировать, а просто скандировать: "Dona nobis pacem",  то есть он должен выражать не традиционно нечто светлое, как у Баха XE "Бах Иоганн Себастьян"  в его гениальном заключительно хоре Мессы, а что-то иное, что действительно есть Dona nobis pacem, и выражать как раз так страшно, как страшен мир. И моё Dona nobis pacem — это не просто про​сь​ба, а именно просьба-молитва, решённая в форме скандирования: "Даруй нам мир. Даруй, даруй, Агнец Божий". И в конце концов — удар колокола. 

· Это скандирование обозначается в партитуре крестиками со штилями, почти как в шпрехштимме. 

· Только "почти". Ведь там пишется нотка вместе с крестиком, а у меня один только крестик, то есть если шпрехштимме — исполнение среднее между пением и речью, то у меня это скандирование. Вот как в «Свидетеле из Варшавы». Но это скандирование целой группой к тому же! А ударные играют здесь нечто похожее на «Меморию 2» XE "\«Memoria 2\»" . И в конце концов, когда материал достаточно накаляется, ударяет колокол и все вокалисты, наконец, начинают уже петь — возвращается пение, но при этом не прерывается и ударная партия. А когда пение исчерпывает себя в достаточно высоком регистре, три первых ударника спрессовываются "в кулак", как это было уже в «Посвящении Бетховену» XE "\«Посвящение Бетховену\»" 
, в унисон, ритмический унисон. И вот это их высказывание — вся 10 цифра  —  это просто страшный унисон ударных.

· Ударные "голоса" и вокальные — это символика? Я имею в виду, что голоса  вокалистов знаменуют нечто ангельское, а ударные…

· Нет. Абсолютно нет! Голоса — это человеческое. Буквально человеческое. Ну какое тут может быть ангельское, когда так всё страшно. Ангелы? Они же за пределами человеческих страданий. Хор у меня — это именно человек, это даже человечество в целом, в едином каком-то целом. А ударные — это энергия мира. Вот та энергетика, которая вокруг нас сконцентрирована. И здесь нет конфликта никакого между ними. То есть это (если не​​обходимо видеть здесь символику какую-то, хотя я очень бо​юсь всякой символики), если это человечество, и если хор представлен здесь как человек, то всё остальное — это всё, через что он проходит, это жизнь, наша вот такая страшная реальная действительность, то есть всё то, что нам суждено пережить. Суждено! Это некая, так сказать, высшая данность. Некая высшая объективность.
Но, кроме того, кроме этой символики, которую можно вообще и не учитывать, это прежде всего акция! Это действо,  круг, в котором уже все, все, кто вошёл в зал, они уже вовлечены в это действо. Так кто же как не ударные больше всего способствует такой действенности? Конечно, ударные! Они самые действенные из всех инструментов. Это не вызывает сомнения. Не случайно в ритуальной музыке многих народов ударные занимают самое почётное место. И как раз не европейских, между прочим. Моё сочинение не претендует считаться исключительно европейской музыкой. Это как бы всеобщее… 

· Драматургическая линия здесь выстраивается по принципу постепенного нарастания и завершается тембровой репризой…

· Да. Это идёт именно по линии нарастания к кульминации, когда на фоне поющих голосов, ударные достигают наибольшей силы. Но, в конце концов, возникает всё-таки необходимость контраста, естественного контраста. И поэтому здесь хор, как в первой части, в какой-то момент остаётся один. 

· До тембровой репризы ритмика хора сливается с ритмикой ударных.

· Правильно. Я это тоже хотел сказать, но вы меня предвосхитили. То есть ударные и хор становятся одним целым, потому что в ритуале все они равноправны. И между ними, как я уже говорил, нет никакого конфликта.

· Но при всём этом ритмика хора всё-таки упростилась — стала почти остинатной, мономерной.

· Да. И кроме того, всё, что играют здесь ударные, это как бы тоже от хора. То есть всё это "двенадцатикратным способом" просто перешло к ударным.  И перешло естественным образом. Это не то, чтобы я "сверху" придумал что-то дополнительно. Это всё единое. И, наоборот, когда зазвучал только хор — это тоже естественно, это как желание контраста, когда снова хочется услышать поющий голос. И в этом есть ещё и просто возвращение к первой части, пусть на короткий момент, но это всё равно возвращение, хотя и сильно драматизированное — это моление: "Dona nobis pacem", но уже не в виде настоятельного такого скандирования, как было раньше, а в виде пения. Но! Тут же, тем не менее, снова возвращается скандирование, потому что снова (с пьяно) идёт очередная волна нарастания, которая приводит уже к возникновению совершенно нового тембра. Все скандируют в одном ритме: "A - gnus  De - i"  — два  такта ещё игры ударных, и вступает орган
. Это ещё один из экстатических моментов сочинения. Правда, орган, собственно говоря, мало что здесь делает. Он просто своим тембром сразу обращает на себя внимание и вместе с ним устанавливается и какая-то "тоничность" — мы слышим тонику Соль мажор, то есть как бы некий Соль мажор (правда, на басу до-диез). Вот это важно. И хор поёт всё ту же гармоническую цепочку, которая тянется от этих рядов моих. Очень мощная кульминация! Кроме того, функция голосовая переходит также к ударникам. Они начинают не только стучать, но и при этом скандировать: "peccata mundi, qui tollis". 

· Откровенно говоря, этого не было слышно на концерте. 

· А это даже не важно, потому что они скандируют как бы для себя! Здесь важнее то, что появляются также campanelli — колокольчики, которые звучат в самом верхнем регистре как  "надмирный" тембр какой-то. Вот что слышно. И это очень важный момент в кульминации. И когда уже и эта последняя самая сильная кульминация себя исчерпывает, что остаётся? "Ос​таётся "кладбище"— одни стуки, остаются одни стуки. И хор шёпотом вещает: "eleison". И я взял здесь вдруг текст "Kyrie" из первой части мессы — шёпот на фоне трещащих удар​ных. Это как бы то, что может быть, но мы просим, чтобы этого не было. И всё кончается на том, что все и, в том числе, вокалисты и инструменталисты в унисон произносят: "Dona",— пауза,— "nobis",— пауза,— "pacem"? То есть здесь это обращение звучит уже как вопрос. 
      � Фрагмент из книги: Д.И.Шульгин  «Музыкальные истины Александра Вустина». М., 2008. По материалам бесед. Монографическое исследование, 1998-2008 гг. (полный вариант книги см. на сайте � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�). 


� «Memoria 2»� XE "\«Memoria 2\»" �. Концерт для ударных, клавишных и струнных — 1978; dur. 14'.


� «Белая музыка»� XE "\«Белая музыка\»" � — 1990; для органа; изд.: Hamburg, Sikorski, 1991; dur. 10'.


      «Письмо Зайцева»� XE "\«Письмо Зайцева\»" � — 1990; для голоса, струнных и большого барабана; текст С .Зайцева; dur. 7'.


� «Посвящение Бетховену»� XE "\«Посвящение Бетховену\»" �. Концерт для ударных и ма�лого симфонического оркестра — 1984; dur. 18'.


� 17-я цифра — Д.Ш.






