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«К пламени» XE "\«К пламени\»"  

1994; 

для фагота и фортепиано; 

dur. 7'

· Это сочинение было мне заказано Валерием Поповым XE "Попов Валерий Сергеевич"  для одного конкурса фаготистов в Петербурге, в котором он должен был  заседать в жюри. 

· Это личный заказ или официальный? 

· Вполне официальный,  XE "Попов Валерий Сергеевич" через Министерство культуры, то есть по всем правилам, так сказать. 

· А какие-нибудь параметры сочинения Попов оговаривал?

· Нет. Только вот ограничил меня хронометражем в семь минут и сказал, что это должна быть просто конкурсная пьеса,  технически трудная по возможности.

· И отсюда такое разнообразие довольно редких приёмов игры?

· Видите ли, я же до этого написал «Музыку в двух частях» и «Плач»
  XE "\«Плач\»"  был ещё, то есть немножко уже писал для фагота и поэтому примерно, конечно, представлял  некоторые штри​ховые моменты. Естественно, я не могу сказать, что знаю духовые идеально, но тем не менее что-то получилось, по-моему. Во всяком случае, Валера это принял...
А вещь эта одночастная, но зато в двенадцати разделах — по всем правилам временнóго моего принципа. Двенадцать разделов! И все они как бы при этом "кооперируются" в две группы по шесть, иными словами, все двенадцать разделов связаны ещё и попарно, то есть таким образом, что каждый раздел имеет как бы своего "двойника" где-то в конце. Но, при всём при этом, мне хотелось сделать эти разделы одновременно и разными по состоянию. Так что в результате получилась идущая как бы атакой некая цепь разделов и причём резко контрастных! 

· Получается что-то вроде "шестерных вариаций"?

· Ну, вариационность, она естественно здесь есть. Этот метод сам по себе порождает вариационность, независимо от того, как сочинение называется:: соната или как-нибудь иначе. Во-первых, всегда у меня есть вариации на звуковысотную серию, а во-вторых, есть вариации и на мою временнýю серию. И поэтому повторяющиеся разделы здесь, они как "искажённое"  как бы отражение того, что уже было, то есть здесь может появиться либо ракоход, либо ещё что-то — это закономерно даже.

· А почему разделы обозначены на русском языке? Вы же обычно пользуетесь итальянской терминологией. 

· Наверное, просто не хватило моего словаря итальянского для того, чтобы все эти контрасты обозначить. Вот, например, разделы: «Темно», «Открыто», «Разгораясь». Ну, как скажешь "разгораясь" по-итальянски? Я не знаю. Или вот ещё: идёт у меня монолог с сопровождением — погружённая такая совершенно вещь, даже "потустороннего" какого-то звучания. Как сказать по-итальянски? 

· 8-й номер не имеет обозначения?

· Имеет, но на два такта позже ("Резко". Здесь продолжается просто состояние 7-й части — как бы модификация того, что уже было). А вот  9-й раздел обозначен сразу — «Широко», 10-й — «Глухо», 11-й — «Устремлённо к концу». Но он, кстати, на самом деле 12-й, потому что цифры же я ставлю всегда в конце раздела, то есть когда я говорю о десятом или одиннадцатом, надо прибавлять единицу. 

Вообще-то, дьявольски трудная вещь получилась. Действительно, трудная! И я не знаю, не пожалел ли Валера, что заказал её мне, потому что для многих, говорят, на конкурсе была проблема исполнить эту пьесу. Чисто технически. Здесь и всякие трели, и самые высокие, и самые низкие регистры фагота, и бесконечные скачки, и легато, и стаккато, и аккорды есть. Немножко, но есть.

· Те, что перед кульминацией? 

· Да. Они здесь удачно вошли, по-моему.

· В каждом разделе своя фактура…
· Это сделано сознательно вполне, то есть я к этому откровенно стремился.

· И фактуры в отдельных разделах получились у вас очень выразительными. Вот, например, в части, обозначенной как «Открыто».
· Так «Открыто» — значит имеется в виду эмоция как бы открытая, не замкнутая в себе. Ведь, если до этого всё было «Темно», а это значит "закрыто", то есть спрятано в себе, если хотите, то здесь — напротив, всё должно выйти наружу, прорваться,  так сказать.

· И взлететь?

· Взлететь? Кстати, здесь, действительно полётность есть какая-то. И в этом может быть и оправдание моего названия всего сочинения: «К пламени» XE "\«К пламени\»" . Ведь это почти скрябинское,  всё устремлено именно к пламени, если так можно выразиться,  к исчезновению…  

Есть здесь моменты и некоего шествия. Для них я, правда, использую уже совсем другой сегмент серии. Но везде, тем не менее, одна и та же манера — долго обыгрывать один сегмент, а потом вдруг прибавить к нему звук или два, и это создаёт почти тональное ощущение. Я давно уже понял, что со своей серией мне интереснее работать, скорее, именно в тональном плане, чем в каком-то абстрактном. 

· И при этом облекая её в разные  "жанровые одеяния".
· Ну, вообще-то я должен сказать, что я жанровость не очень жалую в своих сочинениях. Но здесь, я согласен, жанровые какие-то ассоциации, и даже явные, возможны, конечно. Вот хотя бы с маршем. Или с монологом. Это есть, несомненно.

· И даже с образом "ветра"? 

· Нет. Для меня это скорее какое-то "подводное царство", если хотите, то есть погружение как бы — на левой педали рояль глуховато так играет некоторое время, причём без фагота, а фагот потом уже на двух пьяно отвечает ему… 
      � Фрагмент из книги: Д.И.Шульгин  «Музыкальные истины Александра Вустина». М., 2008. По материалам бесед. Монографическое исследование, 1998-2008 гг. (полный вариант книги см. на сайте � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�). 


� «Музыка в двух частях для фагота соло» — 1993; dur. 10'.


      «Плач» — 1989, для фагота соло.






