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«Мемориал» XE "\«Мемориал\» (\«Memoria 1\»)"  («Memoria 1») 

1975; 

для струнных, клавишных и ударных, 

dur. 2'

· Это некий образ — что-то вроде "вечного огня".

· Он создавался с прикладной целью?

· Цель была. Но вообще-то не знаю, стоит ли выдавать её. 

Короче, ещё до того, как я в 1974-м году ушёл с Радио, один редактор мне сказал, что намечается грандиозное строительство какого-то мемориала, посвященного памяти революционеров всех времён и народов, так сказать. И вот он же и предложил мне написать что-нибудь для озвучивания этого мемориала. Ну, я и подумал: почему не попробовать. Представил себе, что здесь очень хорошо бы создать какой-то музыкальный образ вечного пламени, вырывающегося из камня. Дело, правда, не дошло до того, чтобы эту пьеску показать кому-то…

· А как это должно было выглядеть в архитектурном исполнении? 

· Мне не показывали, так что я уже и не берусь судить. 

· Эта музыка должна была звучать при входе в мемориал?

· Наверное, так. Тем более, что у меня там есть и колокола, которые играют что-то немножко похожее на 11-ю Шостаковича XE "Шостакович Дмитрий Дмитриевич" . И у меня ещё была здесь даже ассоциация с известным тогда польским фильмом, который назывался «Пепел»… 

Короче, эта пьеска так и осталась лежать на своих шести страничках, но почему-то долго довольно меня держала и держала (не знаю даже почему). И в конце концов я подумал, что ведь это, собственно говоря, может быть началом — началом чего-то крайне для меня важного, к тому же я тогда уже думал и о таких вещах как актуальность музыки, как её действенность, и о том чтобы слушатели ощущали себя в некоем магическом круге, каким долж​но быть произведение. И тогда я решил, что можно, например, добавить ударные к этой первоначальной музыке. И эти ударные, которые я добавил — вот, шесть ударников, играющих на мембранофонах плюс оркестровый ударник, играющий на колоколах (он как бы один — он с ними почти не связан) — это я мыслил как некую "опухоль" внутри оркестра, "опухоль", которая разрастается, которая за​хватывает весь музыкальный организм и поглощает его в конце концов. Понимаете? То есть это какая-то сила, которая разрушает всё целое, это сила, которая растёт, живёт и это тоже жизнь, форма некой жизни внутри ор​ганизма. Но в какой-то момент — к середине произведения, — вступают второй, четвёртый и шестой ударники и всё начинает идти вспять, и в конце концов это материал истребляет весь остальной оркестровый организм, просто истребляет. У меня такое же потом очень мощно сделано и в «Посвящении Бетховену» XE "\«Посвящение Бетховену\»" 
.

Но это, конечно, чисто метафизическая идея, и это всё безотносительно и к политике, и к самоуничтожению коммунистов, или, наоборот, к прославлению кого-либо и чего-либо. Это только некая метафизическая идея, которая реализуется в том, что ударные могут быть самостоятельной драматургической силой внутри остального темброво-оркестрового организма. И таким образом получается, что в «Мемории 2» XE "\«Memoria 2\»" 
 и в «Посвящении Бетховену» XE "\«Посвящение Бетховену\»" , и ещё это есть, кстати, и в киномузыке моей, то есть в них возникает общая фактура какого-то, знаете, ощущения, образно говоря, лавы, мощной лавы, какого-то спонтанного потока, причём потока явно полифонического, но в котором мы одновременно ещё и чувствуем определенное расслоение: одна часть этого потока — это оркестр, а другая часть, другой поток — это ударные. И это создаёт захватывающую звуковую материю, которая живёт своей очень убедительной жизнью, и имеет своё начало, свой рост и свою самоисчерпанность в конце концов — она исчер​пы​вается самым естественным, так сказать, образом. Но об этом позже. 

А здесь получилась просто пьеска типа cantus firmus, потому что . Я не знаю, правильно ли я употребляю это слово, но считаю, что она в какой-то степени похожа, может быть внешне, не глубинно, похожа на форму хоральной прелюдии Баха, потому что  XE "Бах Иоганн Себастьян" у колоколов проводится некий материал (или "песня"), который раздробляется на фразы, возникающие по ходу пьесы… 
      � Фрагмент из книги: Д.И.Шульгин  «Музыкальные истины Александра Вустина». М., 2008. По материалам бесед. Монографическое исследование, 1998-2008 гг. (полный вариант книги см. на сайте � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�). 


� «Посвящение Бетховену»� XE "\«Посвящение Бетховену\»" �. Концерт для ударных и ма�лого симфонического оркестра — 1984; dur. 18'.


� «Memoria 2»� XE "\«Memoria 2\»" �. Концерт для ударных, клавишных и струнных — 1978; dur. 14'.


    «Музыка к Фильму»� XE "\«Музыка к Фильму\»" � — 1991; сюита для ударных и оркес�тра; 4  части; dur. 40'.






