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«Трио» XE "\«Трио\»"  

1998; 
для фортепиано, скрипки и виолончели; 
dur. 12'

· Это особенное для меня сочинение, если позволено будет так сказать. Правда, время тут какие-то детали опять-таки  стёрло. Но, в общем, вы знаете о моей любви к некоторым числам и моём понимании формы как квадрата числа в ряде вещей. Вот, скажем, как в «Мемории» XE "\«Memoria 2\»"  — двенадцать,  умноженное на двенадцать, или совершенно сознательное восемнадцать на восемнадцать в «Kleines Requiem»
. Встречалось и число семь — в «Возращении…»
 и так далее. Много обычно говорят о числах-символах, но меня волнует в первую очередь, фор​мообразующая роль чисел, их способность организовать время. А символы? Они вытекают сами собой из этой способности. Как правильно какой-то человек сказал, музыка — это всегда некий бессознательный счёт. Бессознательный — хотим мы того или нет. Я когда-то говорил вам, как, например, африканские барабанщики играют абсолютно бессознательно двенадцатикратные музыкальные формулы. И фольклористами это обнаружено и записано: каждый раз повторяющиеся и точно укладывающиеся в двенадцать временн`ых единиц формулы. Причём всегда разные по рисунку. И это может быть целая "партитура", целый ансамбль, когда один барабанщик повторяет одну формулу из двенадцати единиц, другой другую и так далее, каждый свою. И, значит, это объективное природное свойство человеческого сознания. И, следовательно, число двенадцать неслучайно занимает столь почётное место в музыке и играет огромную роль не только в звуковысотности, но и, что особенно важно, во времени. А для себя я также, кроме этого, вывел, что вообще любой исходный временнóй материал может быть уложен в двоичное число или троичное, будь то число  исходных восьмых или четвертей, например, или же — тактов (имеются в виду, естественно, равные такты). А, скажем, если 48 четвертей, как в «Agnus Dei»
, XE "\«Agnus Dei\»"  укладываются в разные такты, то есть меняется размер, то сама цифра, которая объединяет вот эту изначальную структуру в 48 четвертей, она остаётся неизменной, то есть получается некий  "большой" такт на 48 четвертей. Я говорю наверное слишком долго, но мне нужно всё объяснить, потому, что я теперь подхожу к произведению в этом смысле итоговому. И я его пока не превзошёл ещё в этом отношении. Дело в том, что в «Трио» так уж получилось, что я сумел объединить свои любимые числа, то есть и 12, и 15 и 18 в одном произведении сразу. 

· Это происходит в разных частях?

· Нет, и в одновременности тоже. Но об этом пришлось бы долго рассказывать. 

Во-первых, всё это подчинено двенадцатикратности, каждый, так сказать, этап развития, и по закону же двенадцатикрат​но​сти идут и все обращения, то есть обращения каждой структур​ной единицы. А во-вторых, если взять отдельно каждую часть, то что мы видим? Сколько цифр в первой части? Это восемнадцатикратная часть. 

· А где здесь "работает" число пятнадцать?

· А пятнадцать — во второй части.

· Проверьте, пожалуйста.

· Пожалуйста, проверю. Вот, всё правильно — 14-я цифра последняя.
 Но число двенадцать, оно здесь везде. Это общее, что пронизывает всё структурное мышление. Числовой за​кон — это принцип, который постоянно работает у меня, как у тех же африканских музыкантов или, скажем,  у Бетховена XE "Бетховен Людвиг ван" , то есть этот закон просто во мне живёт, я с ним связан всей жизнью своей, но при этом делается всё, чтобы музыка была спонтанной, чтобы она производила ощущение импровизационного  потока. Вот, я говорю о числах, о всяких рациональных вроде бы вещах, но я считаю эти числа не только "рациональными", а едва ли не живыми существами. И эти числа, как таковые, в музыкальной форме играют грандиозную, если не фундаментальную роль, и меня ничто так не вдохновляет, как работа с вот таким образом понимаемыми числами. Но для меня важно и то, чтобы слушатель об этом ничего "не знал", чтобы он слушал музыку как таковую…

«Трио» написано достаточно быстро, то есть даже сверхбыстро, чуть ли не за месяц с небольшим. Я тогда поехал дней на двадцать в Иваново и там и написал его в основном. А в Москве мне пришлось потом только немножко доработать.
Оно двухчастное, как многие мои сочинения, и первая часть, опять же является здесь как бы прелюдией, прелюдией ко второй, главной части, которая есть не что иное, как токката почти от начала до конца (кстати, токкат у меня мало, поэтому на это может быть стоит обратить внимание)… 

Почётная роль в ансамбле принадлежит роялю, то есть на первом месте — откровенно стоит рояль. Вот Юрий Смирнов, XE "Смирнов Юрий"  наверное, поэтому как-то особенно и откликнулся на него — пианисту есть что поиграть здесь, безусловно. 

Но эта токката не совсем простая, потому что она к концу пьесы вдруг обрывается, и возникает совершенно новый тембровый пласт.
· Опять хор инструменталистов!

· К сожалению, опять (хотя это уже всем надоело, наверное): то есть скрипач и виолончелист, кроме того, что играют, они ещё и поют верхний голос своей партии
. Они играют "аккордом", а верхний голос своих сменяющихся аккордов они ещё и напевают, но именно напевают, а не поют. Чуть-чуть, так сказать, чтобы было ощущение тембра какого-то необычного. Но мало того! Пианист при этом ещё и шепчет текст латинского реквиема, и как раз тот текст, который не был использован мною в «Kleines Requiem»: "Дай им вечный свет, Господи", то есть получается, что это опять "поминальное сочинение" (что-то у меня много накопилось поминальных сочинений). Кроме того, есть поминальная музыка и в первой части. Откуда там вот это Lamento?  Вначале вроде бы ничто не говорит о нём — идёт просто обыгрывание у струнных двух звуков серии: си-бемоль и ре-бемоль — какая-то странная, если не  фантастическая музыка; потом следующие два звука обыгрываются у рояля — ми и соль; затем все вместе обыгрывают те же звуки, и вот ряд "задвигался", и соло рояля небольшое
 — три такта. Там три такта, здесь три такта, и вот получилась такая завязка, причём, сразу, без вступлений берётся основной материал. Но и это ещё не весь материал части. Другой, не менее важный материал возникает уже в 7-й цифре. И заметьте, везде терцовость (ведь в моём ряду терции играют почётную роль). И вот уже совсем новый материал, то есть, собственно, Lamento, которое здесь напоминает обычное литургическое пение, обычный такой литургический хорал
. Всё остальное дальше — это развитие того, что здесь уже есть (какая-то разработочность всего). Но вот, кстати, новый и важный по звучанию момент в 12-й цифре. Видите? Возникает своего рода "пение струнных" на гаммообразном бурном "потоке". И это, кстати, ещё один пример того, что я научился писать додекафонию так, что её "не слышно" — здесь просто идёт "широкий мелос", то есть мне удалось здесь достичь такой свободы материала, когда вообще эта техника как таковая уже абсолютно не видна. Вот, первый раз это особенно заметно бы​ло в «Музыке для Ангела»
, а второй раз уже здесь. То есть для меня додекафонная техника как бы на "второй план ото​шла", она уже работает абсолютно свободно от всяких "обяза​тельств". Я долго искал этой свободы, чтобы как бы и не видно было ряда моего звуковысотного и моей временнóй техники. И в результате — новое какое-то сочинение получилось, найдено новое состояние эмоциональное.

· А какие, с вашей точки зрения, связи между первой и второй частями играют здесь важнейшую роль?

· Ну, самые общие, естественно: ведь первая часть — это вступительный раздел, вводный, так сказать, ко второй, основной. 

· А по фактуре?

· По фактуре — это сильнейший контраст. Но так получилось помимо моей воли. Я поначалу искал материал для второй части, а потом просто почувствовал, что нужна Токката. Одновременно появилась идея "хора". И, собственно, почему такое название: «Хор»? Не только потому, что струнники поют в конце, а он и с самого начала для меня обозначился как противовес клавишной токкате. И в этом смысл всей такой фактуры — хорал с токкатой. Притом материал токкаты имеет как бы свои фак​турные подразделы: он может быть импульсивным, гаммооб​разным, а в 3-ей, скажем, цифре, где уже все принимают участие в токкатном движении, он пунктирный, "отрывистый". И во всём этом есть некая рондообразность даже — это как бы А – В – А1 – В1 (7-я цифра) и А2 (8-я цифра — ещё более мощное развитие). И в конце концов это всё "входит" в 11-ю цифру, но перед этим появляется краткий, такой маленький хоральный переход, когда остаётся только скрипка и виолончель (это очень важный момент, важный в драматургическом именно отношении), и далее — 11-я цифра — они поют с закрытым ртом: гудение какое-то. Затем просто экстатический мрачный взрыв со скрябинскими интонациями, вероятно, потому, что развитие ряда попало на звуки  до-диез, ре, фа, соль, си, что даёт возможность выстраивать аккорды, вызывающие ассоциации со скрябинскими — в них есть намёк на обертоны от звука соль (13-я цифра). И затем (14-я цифра) врывается материал токкаты. И вместе — это кода всего сочинения, которая складывается из двух разделов, то есть из материала 13-й  цифры и 14-й…    

· Почему сочинение посвящено Татьяне Рексрот XE "Рексрот Татьяна"  и венскому ансамблю?

· Так я уже говорил, что у меня большая часть произведений заказных пришлось на 1990-е годы. И это тоже заказное. А заказ пришёл непосредственно от Тани. Её фамилия в прошлом, кстати, была Порволь. Она и известна как автор ряда статей как раз под именем Порволь. 

· Где она публиковалась?

· В основном, за рубежом, но зато о русской музыке. А в этот ансамбль входят русский пианист Юрий Смирнов XE "Смирнов Юрий" , затем Анджело Мандоцци XE "Мандоцци Анджело"  — это виолончелист и наш, опять же, скрипач Борис Кушнир. Но заказ пришёл именно через Таню.

· Когда прошла премьера?

· А вот исполнения-то как раз до сих пор нет. Оно планировалось на 1999-й год, на весну и чуть ли не в Берлине на «Музиктате». По-моему, так называется этот фестиваль. На нём когда-то играл мою «Белую музыку»
 XE "\«Белая музыка\»"  Цахер XE "Цахер Герд" . Но они почему-то не сыграли. А почему? Я не знаю, по каким-то причинам. Но я получил, правда, невероятно восторженное письмо от Юры Смирнова XE "Смирнов Юрий" , что ему очень нравится сочинение, что они уже перевели его на компьютер и слушают через компьютер, и что оно полностью его устраивает. Его письмо у меня хранится. Оно мне, конечно, очень приятно, но ещё приятнее было бы, если бы они сыграли всё-таки.

· А зачем им понадобился компьютер?

· Так они сказали, что у меня просто "ужасный почерк", и поэтому перевели всё на компьютер, и теперь они будут играть по партиям, которые им уже компьютер выдал. Но вот каждый раз всё откладывается и откладывается. По последним сведениям, они должны сыграть это довольно скоро: как мне говорила Таня Рексрот, которую я недавно видел на «Московской осени» (она приезжала на несколько дней), то как будто даже летом будущего года, то есть уже 2000-го.
                            
      � Фрагмент из книги: Д.И.Шульгин  «Музыкальные истины Александра Вустина». М., 2008. По материалам бесед. Монографическое исследование, 1998-2008 гг. (полный вариант книги см. на сайте � HYPERLINK "http://dishulgin.narod.ru" ��http://dishulgin.narod.ru�). 


� «Memoria 2». Концерт для ударных, клавишных и струнных — 1978; dur. 14'. 


     «Маленькая заупокойная месса» — 1994; для голоса и струнного квартета; dur. 15'.


� «Возвращенье домой» — 1981; для баритона и тринадцати ин�ст��рументалистов (два струнных квартета, два фортепи�ано, валтор�на, два исполнителя на ударных инстру�ментах); сл. Д.Щедровицкого; dur. 13'.


� «Agnus Dei» — 1993; для хора, ударных и органа, dur. 10'.


� Как и во многих других сочинениях, у  Александра Вустина проставленная цифра отмечает обычно пройденный, а не новый раздел — Д.Ш.


� 11-я цифра — Д.Ш.


� 3-я цифра — Д.Ш.


� 8-я цифра — Д.Ш.


� «Музыка для Ангела» — 1995; трио для саксофона, вибрафона и виолончели; dur. 14'.


� «Белая музыка» — 1990; для органа; dur. 10'.


� А.К.Вустин: "Впервые «Трио» сыграли в Казани в 2000 году, на фестивале «Европа — Азия» (замечательные музыканты: Юлия Блинова� XE "Блинова Юлия" � — фортепиано, Рустем Абязов � XE "Абязов Рустем" �— скрипка и Ирина Лаптева � XE "Лаптева Ирина" �— виолончель), а потом — в Сиэтле (США) — Михаэль Шмидт� XE "Шмидт Михаэль" �, Дэвид Сэйби� XE "Сэйби Дэвид" �, Иван Соколов� XE "Соколов Иван Глебович" �, и, наконец, на моём авторском концерте в Доме композиторов" — Мария Ходина� XE "Ходина Марина" �, Ольга Галочкина� XE "Галочкина Ольга" �, Михаил Дубов� XE "Дубов Михаил Эмильевич" � (из бесед с композитором 2007 года).





