Композиция 60 XE "Композиция 60" . Лунная соната (1993) 

для фортепиано. 12'. По заказу Франкфуртского фестиваля ’ 93. Первое исполнение – 15.09.1993, Франкфурт-на-Майне (Германия), Франкфуртский фестиваль-93, Хиндемит-зал Alte Oper / Иван Соколов XE "Соколов Иван" . Издание – Гамбург, Hans Sikorski, 1995, Nr. 1927. Мировые права – Hans Sikorski.

· Форма в целом довольно обычная, даже простая совсем, потому что здесь долго, долго, долго выдерживается всё, что только можно выдержать: и фактура, и начальный аккорд, который всё время возвращается – это, по-моему, просто и понятно. Правда, потом, когда аккорды начинают усложняться и разрастаться к кульминации, и здесь же и ди​​нами​ка обновляется и нарастает, и диапазон расширя​ет​ся, то вся эта предыдущая и довольно-таки монотонная остинатность, она напрочь ло​ма​ет​ся.

· И этот же  перелом происходит и в ритмической структуре!?

· И в ней, естественно, тоже, потому что здесь у меня используются не одни  шестнадцатые, как раньше, а совсем наоборот – только неодинаковые длительности. То есть, каждый новый аккорд появляется с новой длительностью, и даже запись здесь не тактовая идет, а графическая, потому что нужные мне длительности точно записать просто невозможно…..

      Это заказ от фестиваля "Франкфуртфест" 93-го года. А предложили мне написать это сочинение специально для Ивана Соколова XE "Соколов Иван" , который должен был дать там свой концерт, ну и, в том числе, сделать какую-нибудь премьеру. Я думал, кстати, довольно долгое время, что написать, потому что для фортепьяно сочинять очень трудно (пожалуй, труднее, чем для какого-либо другого инструмента) – здесь ты сам можешь и что-то поиграть, и всё попробовать, а в результате получается слишком много вариантов.…..

      Как, собственно, рассказать о  замысле, об идее? Ну, например, когда я что-то придумал  (не знаю, там страничку, полторы этой музыки),  я как-то сразу уловил некоторый намек на "Лунную" Бетховена, на ее первую часть XE "Бетховен" , точнее. А потом стал "крутить" эту мысль дальше и подумал: а почему, собственно, нельзя назвать мое сочинение тоже «Лунной сонатой» или, иначе, «Mondscheinsonate». Вот так и возникло это, немножко, как бы нахальное решение. Ну, а когда это название связалось с моей музыкой, то, естественно, всё пошло и дальше и легче – уже появился какой-то момент, обозначивший нужные мне рамки, какое-то обозначение даже жанра...

      И, конечно, мне хотелось, чтобы в этом произведении была не одна идея. Это слишком просто – минималистическое сочинение с одной эмоциональной идеей, когда с первых трех тактов ты сразу начинаешь понимать, что происходит и что будет дальше, и на этом всё! Вот, в частности, мы как-то с Колей Корндорфом беседовали по этому поводу, и он тоже считает, что всегда нужно, чтобы были какие-то параллельные идеи, которые создают достаточно сложную ситуацию для слушателя, то есть чтобы он мог не только слушать, но еще и думать. Ну, а поскольку всё-таки мы все занимаемся "интеллектуальной музыкой", то тут надо заставлять слушателя как можно больше думать, и чем больше различных поворотов ты будешь давать, то тем бòльшее будет у него впечатление – он начнет разгадывать эти ребусы, думать над ними, переживать и так далее. И это самое главное, как мне кажется, потому что тот жанр музыки, в котором я работаю, он предназначен не только для того, чтобы получать одно физиологическое удовольствие от слушания. Вот, прочитав того же Гессе XE "Гессе"  "Игру в бисер", просто прочитав, ты же не размышляя ничего не поймешь в этом произведении. Также и при чтении Томаса Манна XE "Манн Томас"  и многих других современных писателей. И моя музыка – такой жанр, ну даже не жанр, а, скажем, какая-то духовная область, в которой обязательно присутствует интеллектуализм.…………. 

      И к тому же в своей сонате я решил и пополемизировать немножко с Бетховеном XE "Бетховен" , то есть если слушатель, сидящий на концерте, будет знать, что сейчас прозвучит «Лунная соната» и услышит некоторую отдаленную связь с Бетховеном, то он будет думать, что всё так будет и дальше. Ни черта подобного! Нет! Дальше так я не делаю. Ведь, если говорить о программе бетховенской сонаты, точнее, этой ее первой части – так что там: примитивно говоря, томные вздохи, мечты и  никаких активных действий – Бетховен просто хочет находиться в каком-то непроизводительном состоянии, так скажем. И тут я делаю очень крутой поворот, очень большое накопление какой-то энергии, которая в момент кульминации выливается в совершенно иную материю и в том числе, и в иной звукоряд гармонический (вот он! в этих всех белых нотках запрятался. Созвучия-то вроде прежние – всё те же квинтаккорды с прибавленными малыми секундами или септимами большими, но появляются эти белые нотки и всё уже совсем новое по звучанию), и, конечно, в совершенно иную ритмику – абсолютно контрастный момент, и всё это именно в момент кульминации, который совершенно не схож ни с чем у Бетховена. И вот в этом мне и представляется как раз индивидуальное структурное решение моей «Лунной сонаты»: здесь происходит тот "икт", который я противопоставляю, можно сказать, Бетховену, то есть все его "мечтания" и какие-то "бесплодные вожделения", они у меня выливаются, так сказать, во что-то реальное, в этот реальный "икт"…... 

       Но, вообще-то, эта музыка очень абстрактна, и искать какие-то четкие параллели с жизненными явлениями здесь не следует. Просто по идее, по мысли, мне показалось, что Бетховену XE "Бетховен"  не хватило в его "Лунной сонате" именно такого развития, хотя это, парадоксально, конечно, звучит: "Бетховену не хватило". Он, конечно, как хотел, так и сделал, но в моем понимании могло быть и другое решение и именно в жанре первой части его "Лунной сонаты", то есть в ее пределах можно было чего-то добиться и другого, так скажем. 

      А в конце – после кульминации – идет маленькая репризка. Здесь всё успокаивается, естественным образом и повторяются некоторые начальные аккорды…

      Фактура у меня вся основана на остинатной фигуре – это аллюзия, но только у Бетховен XE "Бетховен" а триоли, а у меня квинтоли, так что есть и в этом некоторая разница. Всё абсолютно выдержано на органном басу от начала и до конца, кроме опять же кульминации, или, вернее, – подхода к ней, когда от звука "ре" всё начинает уходить в бас и сокращаются все длительности. 

      Звуковой материал выстроен только по слуховому ощущению. Ну, единственно что – это, конечно, идея накопления двенадцатизвучия – она здесь имеет место, потому что повторять близко одни и те же звуки или дублировать – это нехорошо. Вот, когда близко к кульминации подходим, то в ее громадных аккордах, конечно, уже могут быть дублировки, потому что просто не хватает новых звуков. Кстати, тут возник один звуковой эффект, о котором я вроде тогда и не предполагал –  это особая выразительность каждого аккорда: вот он тянется (и долго даже тянется) и поскольку ничего не происходит, то естественно, прислушиваешься к тому, как он звучит, и оказывается – в каждом аккорде есть свои обертоновые биения, которые очень интересно слушать. Я об этом не думал, скажу честно. Но когда стали играть сонату, то вот где-то на втором или на третьем прослушивании, я понял, что самая, так сказать, прелесть и красота этих аккордов, она именно в том, что они выдерживаются, и ты начинаешь буквально купаться в их обертонах. 

· Что означают эти необычные динамические обозначения, я имею в виду плюсы, минусы?

· Эти плюсы и минусы очень важны, потому что мне хотелось в сонате обязательно раздробить динамическую шкалу на более мелкие части. Поэтому, например, я и придумал пиано с плюсом – это как бы и не само пиано уже, но еще и не меццо-форте, а что-то между ними. Или вот эти форте с плюсом и форте с минусом. То есть мне хотелось, чтобы в каждом такте была бы своя динамика, а в результате чтобы получилась линия постепенного и достаточно тонкого изменения динамики, которая, ко всему прочему, и работала бы по-своему.

· В каком смысле –"по своему"?

· Ну, если, допустим, аккорды расширяются в своем диапазоне, а мы привыкли к тому, что должно быть и одновременное крещендо, то здесь ничего подобного – здесь может быть как раз и всё наоборот. Этого я, честно говоря, нигде не видел, но мне показалось, что это очень удобно – маленькие минусы и маленькие плюсы.

· Когда состоялась премьера?

· Премьера состоялась летом 93-го во Франкфурте. Ваня Соколов XE "Соколов Иван"  сыграл ее на Франкфуртском фестивале в Хиндемит-зал Alte Oper.

· Вы второй раз упоминаете этот фестиваль…… 

· Это ежегодный и очень большой фестиваль – там всегда бывает концертов по двадцать. Правда, в последние годы он вымирать начал, поскольку и там всё вымирать начинает постепенно.

· А что так?

· Так денег не дают. У них сейчас тоже с деньгами для культуры проблема. И в Германии, и Австрии, и Швейцарии – везде всё меньше, меньше и меньше.  Там даже театры отдельные закрываются, потому что государственные субсидии постоянно уменьшаются. Печально.….. 

· А где прошли другие исполнения?

· Эта соната уже довольно много раз игралась. Она даже стала одним из самых "играбельных" моих сочинений, потому что  неоднократно  звучала и в Европе, и в Америке, и у нас в России…… 
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