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Композиция 78                                                                                         460

 XE "К78" Композиция 78. Graffiti – Граффити 

                              для ob., cl., fag., v-no, v-c., mar., p-no (1998) 

Композиционно-драматургическая аллюзия 

        на содержание настенной графики тоннеля на улице Оппенхаймер во Франкфурте-на-Майне. 

Ее составляющие: 

цветная графическая аллюзия или, иначе, визуальная на многоцветность и линейные закономерности настенной графики тоннеля (при записи всех голосов партитуры используются чернила разных цветов и разнонаправленные линии) 
;                   

звуковая  или, иначе,  слуховая аллюзия.

Звуковая аллюзия 

Ее возникновение обусловлено рядом  факторов, в том числе::

· спецификой композиционной структуры сочинения, напоминающей форму бурлящего потока с  непрерывно меняющей конфигурацией; 

· разнотембровостью всех голосов музыкальной ткани,

· многочисленностью этих голосов;

· разнонаправленностью движения отдельных голосов; 

· варьированием их общего числа, а также толщины с помощью разных дублировок (интервальных, аккордовых и кластерных); 

· комплементарным соотношением звукового, векторного и ритмического содержания отдельных голосов;

· применением коротких и длинных звуковых формул (ассоциация на комплементарную многоцветность настенной графики, разнонаправленность, протяженность, толщину отдельных ее линий-рисунков).

Авторской конструктивной идеей, не обусловленной известными ему закономерностями тоннельной графики, можно считать развитие музыкальной ткани сочинения от от​носительно традиционных звуков и способов их извлечения к современным, в том чис​ле, зву​кам без определенной высоты (напр., стук клапанов) и сонорам-кластерам, а также от  разнообразных  мелодических и ритмических авторских оборотов к алеаторическим, создаваемым по воле исполнителя.

Компонентные формы

        Континуально-пульсирующие апериодические (= свободно-геометрические, рельефные) формы, в том числе: плотностно-голосовая, звукоплотностная и  диапазонная.
Континуальный аспект этих форм обусловлен ком​пле​ментарным соотношением голосов музыкальной ткани, а  апе​​риодический импульсивный – нерегулярным, аси​н​хрон​ным и относительно резким обновлением большинства сос​та​вляющих каждого из этих  голосов. 

Наиболее ярко названные аспекты проявляются на уровне компонентных композиционных процессов, связанных с развитием голосового состава музыкального прост​ра​нства, его диапазона и звуковой плотности. 

При этом графический рельеф компонентных форм, складывающийся на уровне голосового состава музыкальной ткани (с учетом свободных дублировок отдельных голосов) и ее звуковой плотности, т.е., соответственно, плотностно-голосовой  и  звукоплотностной  форм, несколько отличается от  "графического рельефа"  диапазонного процесса – диапазонной компонентной формы, в которой, в частности, отсутствует резкий характерный для них мощный "пиковый взрыв" в конце сочинения (71-75 тт. ) Схема 1  и Схема 2 . 

	Схема 1. (в книге № 88)
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Рельефная (= свободно-геометрическая) плотностно-голо​со​вая и звукоплотностная форма

Потактовое содержание "голосовой структуры" (число голосов в каждом такте) и, непосредственно связанной с ней,  плотности звуковой вертикали выглядит следующим образом:  

2-5-5-8-8-8-11-5-8-10-5-6-7-9-6-6-9-11-7-6-8-8-10-7-10-12-10-10-7-9-12-6-6-9-10-11-6-11-12-12-7-10-6-5-12-11-9-10-6-8-11-10-11-9-15-12-11-8-11-10-12-12-11-12-10-5-8-9-12-13-35-35-35-35-26-9-12-12
Примечания: 

1. В каждом такте рассматривается гармонический момент, связанный только с использованием максимального числа голосов и, соответственно, максимального числа звуков по вертикали. 

2. Расчет звуковой плотности сделан с учетом  интервальных, аккордовых и кластерных ("черных" и "белых") дублировок  голосов, которые условно (!) принимаются за временные "подголоски-дублеры". Поскольку  диапазоны многих  кластеров обозначены  композитором приблизительно, то в "белых кластерах" число таких  "подголосков-дублеров" также условно приравнивается пяти, а в "черных" – десяти.
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(в книге №  89 )                          Диапазонный процесс 


	   Примечания:

    1. В качестве осевого тона принимается звук "а" первой октавы . Интервал между осевой нотой и крайними тонами измеряется в полутонах. Каждая из цифр верхнего и нижнего рядов – это число полутонов в том или ином интервале.       

    2. Расположение самых верхних звуков каждого такта относительно звука "а" первой октавы:

6-24-18-9-22-15-19-13-13-14-20-14-14-4-8-18-20-18-17-15-9-14-3-15-19-5-22-27-2-18-18-13-6-23-18-18-18--18-18-20-18-25-25-14-23-24-12-5-11-23-15-6-13-15-17-17-13-21-19-20-19-20-21-23-17-12-19-13-21-25-36-20-19-12-19-39-6
3. Расположение самых нижних звуков каждого такта относительно звука "а" первой октавы:

5-18-24-21-21-27-34-27-41-41-8-25-31-40-43-23-33-30-15-30-30-22-27-30-26-26-16-18-35-35-30-17-26-30-34-35-20-28-35-37-32-28-28-30-34-34-31-35-15-29-26-29-35-33-28-29-35-38-31-28-28-25-35-41-33-27-34-34-30-38-38-47-33-29-35-33-9-36



Гармония

В сочинении применена характерная для В.Екимовского политехническая  форма организации звукового материала или, иначе говоря,  политехника, совмещающая в себе отдельные конструктивные приемы серийной, модальной, алеаторической и сонорной техник, а также техники интервальных групп (1-71 тт. – взаимодействие  модальной, серийной техник и техники  интервальных групп; 71-78 тт. – алеаторической, сонорной и модальной техник). 

Такое слияние приемов разных техник приводит к тому, что одни и те же группы тонов могут восприниматься и как различным образом пермутированные сегменты серии
 и как звуковые группы, связанные с определенными хроматическими или диатоническими модусами или их частями
. Ниже рассматриваются все такие ситуации на примере звукового материала одного из голосов сочинения  Схема 3  
. 

	Схема 3.  Содержание звуковысотной структуры в партии гобоя

	такты
	звуковой    ряд    фрагмента
	сегмент серии
	Модус

	1-4
	e-f-h-f-e-b-h-e-fis
	e-f-h-b-fis

 1.6.1.4
	e-f-fis-b-h

1.1.1.4.1

	7-8
	As
	
	

	10-12
	b-c-a-b-c
	b-c-a

2.3
	a-b-c

1.2

	14-15
	es-d-cis-h-f-fis-a-es-cis-d
	es-d-cis-h-f-fis-a

1.1.2.6.1.3
	h-cis-d-es- f-fis-a

2.1.1.2.1.3

	17-18
	es-cis-d-f
	es-cis-d-f

2.1.3
	cis-d-es-f

1.1.2

	19
	a-as-g
	a-as-g

1.1
	g-as-a

1.1

	20-21
	d-e-fis-f-cis-h-d
	d-e-fis-f-cis-h

2.2.1.4.2
	h-cis-d-e-f-fis

2.1.2.1.1

	21
	c-des
	
	

	23
	ges-f-g-ais-cis-d-es-h
	ges-f-g-ais-cis-d-es-h

1.2.3.3.1.1.4
	f-ges-g-ais-h-cis-d-es

1.1.3.1.2.1.1

	25
	g-c-f-b
	g-c-f-b

5.5.5
	f-g-b-c

2.3.2

	26
	h-b-d-cis-gis-e
	h-b-d-cis-gis-e

1.4.1.2.1
	b-h-cis-d-dis-e

1.2.1.1.1

	29-30
	es-ges-cis-a-c-f-h
	es-ges-cis-a-c-f-h

3.5.4.3.5.6
	c-cis-es-f-ges-a-h

1.2.2.1.3.2

	31-32
	es-des-es-c-h-ais-h
	es-des-c-h-ais

2.1.1.1
	ais-h-c-des-es

1.1.1.2

	33
	d-es-as-h-f-b
	d-es-as-h-f-b

1.5.3.6.5
	d-es-f-as-b-h

1.2. 3. 2.1
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	36-37
	c-h-gis-c-des-b-g-c
	c-h-gis-des-b-g

1.3.5.3.3
	g-gis-b-h-c-des

1.2.1.1.1

	39
	des-c-d-f-e-gis-a-b-cis
	des-c-d-f-e-gis-a-b

1.2.1.1.4.1.1
	c- cis-d-es-e-gis-a-b

1.1.1.1.4.1.1

	40
	c-h
	
	

	41-42
	f-g-cis
	f-g-cis

2.6
	

	42-43
	h-cis-dis-c-d-cis
	h-cis-dis-c-d

2.2.3.2
	h-c-cis-d-dis

1.1.1.1

	45
	cis-h-fis
	cis-h-fis

2.5
	

	47
	f-g-a-b
	f-g-a-b

2.2.1
	f-g-a-b 

2.2.1 (ионийск.) 

	48-49
	d-dis-e-c-f-as-h-cis-b-a-f
	d-dis-e-c-f-as-h-cis-b-a

1.1.4.5.3.3.2.3.1
	c-cis-d-dis-e-f-as-a-b-h
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	50-52
	h-f-a-es-as-c-des-c-d-es
	h-f-a-es-as-c-des-d

6.4.6.5.4.1.1
	as-a-h-c-des-d-es-f

1.   2.1.1.1.1.2



	52-53
	es-e-f-g-a
	es-e-f-g-a

1.1.2.2
	es-e-f-g-a

1.1.2.2

	54
	cis-b
	
	

	55
	B
	
	

	57-58
	f-e-fis-h-b-h-b
	f-e-fis-h-b

1.2.5.1
	e-f-fis-b-h

1.1.4.1

	59-60
	g-cis-a
	g-cis-a

6.4
	g-a-cis

2.4

	60-61
	a-es-d-b-des-c
	a-es-d-b-des-c

6.1.4.3.1
	a-b-c-des-d-es

1.2.1.1.1

	62
	c-d-g
	c-d-g

2.5
	

	63-64
	es-f-cis-d
	es-f-cis-d

2.4.1
	cis-d-es-f

1.1.2

	66-67
	e-a-h-cis-f-as-g-f
	e-a-h-cis-f-as-g

5.2.2.4.3.1
	e-f-g-as-a-h-cis

1.2..1.1.2.2

	68
	а
	
	

	68-69
	h-c-h-cis-b
	h-c-cis-b

1.1.3
	b-h-c-cis

1.1.1

	70
	cis-gis-cis-gis-g-a-b
	cis-gis-g-a-b

5.1.2.1
	g-gis-a-b-cis

1.1.1.3

	71
	f-ges-f-ges-g-fis-g
	f-ges -g

1.1
	f-ges -g

1.1


Из данного анализа следует, что для гармонической структуры "Граффити" характерно относительно редкое повторение серийно-ин​те​р​вальных отношений и, напротив, более частое повторение отдельных частей некоторых модусов
.

Фактура

Ее основной вариант – это контрастно полифонический склад изложения с редкими инкрустациями свободной имитации (в основном на уровне отдельных интервалов и графики движения, и, крайне редко, небольших интервальных и ритмических групп). В частности:  

имитация интервала (напр., тритон):  Ob. – V-c (2 т.) Пример 1,

	


имитация интервальной группы:  2.1  (6 т.) Пример 2 ,

	Пример 1.               [4-6 тт.]




имитация графики движения Схема 4 .

	


� EMBED PBrush  ���








� В отдельных случаях звуковые фрагменты разных голосов пишутся и одним цветом и при этом имеют приблизительно общее ритмическое и звуковое содержание (напр.: Ob., Cl., Fag. – цвет rot. – 43 т.;) или фактурное (напр., квази пуантилистическая фактура в партиях  Cl. и P-no – цвет himmel-blau – 11-12 тт.).    


� В качестве пермутированных серийных сегментов здесь оценивается как комплементарно выстроенный звуковой материал, так и ма�те�ри��ал, в котором отдельные тоны повторяются на расстоянии. Однако, в по�с�ле�д�нем случае предпочтительной представляется его оценка как мо�да�ль�но организованного.


Интервалы в серии обозначаются в полутонах. При этом интервалы шире тритона рассматриваются в виде своих обращений. Напр., б6 как малая тер�ция, б7 как м2, м10. Величина составных интервалов приравнивается про�стым.


� В качестве нижнего тона модусов принимается либо самый низкий тон зву�кового фрагмента музыкального текста, либо тон, который позволяет по�лу�чить гаммообразную интервальную структуру, аллюзирующую на ранее появ�ля�ю�щиеся модусы.


� Аналогичные ситуации наблюдаются и в звуковом материале всех ос�та�ль�ных голосов.


� В частности, относительно активно используются звенья из 2-го и 7-го ладов Мессиан� XE "Мессиан" �а,  оригинальные симметричные, зеркально-симметричные и "ча�стично симметричные" лады самого Екимовского. 
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